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aesthetics in action

somaestetyka
estetyka w praktyce
przemiany w sztuce
estetyka poza estetyka
badania transkulturowe
estetyczne zaangazowanie
estetyzacja Zycia codziennego
estetyka polityki, moralnosci, poznania
architektura i przestrzen urbanistyczna

technologie i biotechnologie w estetyce i sztuce

Pod honorowym patronatem
Prezydenta Miasta Krakowa Jacka Majchrowskiego

500 uczestnikow z 53 krajow swiata

1 9 Swiatowy Kongres Estetyki
International Congress of Aesthetics

Krakow

21-27.07.2013  www.ica2013.pl

Auditorium Maximum UJ  ul.Krupnicza 33

Koncert Inauguracyjny w ramach projektu ,.Jeszcze Polska Muzyka 2013
Feliks Ignacy Dobrzynski - Uwertura koncertowa "Monbar"

Karol Nepelski - Prapremiera utworu skomponowanego z okazji 19 ICA 2013 Krakow
Orkiestra Akademii Beethovenowskiej pod dyrekcjg Jacka Kaspszyka.

Filharmonia Krakowska, 22 lipca 2013 r., godz. 18.00
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RELACJA Z JUBILEUSZOWEGO
19. SWIATOWEGO KONGRESU ESTETYKI
(BERLIN 1913 - KRAKOW 2013)
21 - 27 LIPCA 2013, UNIWERSYTET JAGIELLONSKI, KRAKOW

AESTHETICS IN ACTION

Jubileuszowy 19. Swiatowy Kongres Estetyki po raz
pierwszy w stuletniej tradycji odbyl sie w Polsce, a po
15 latach, po spotkaniach w Tokyo, Rio de Janeiro, Ankarze
i Pekinie, powrocit do Europy, po raz pierwszy w XXI wie-
ku. Tym razem Kongres odbyl sie pod haslem Aesthetics in
Action, ktére miato podkresla¢ dynamiczny charakter prze-
mian zachodzacych w ramach dyscypliny oraz specyfike zja-
wisk bedacych jej przedmiotem.

Organizacja 19. ICA Krakow 2013 byla przedsiewzie-
ciem angazujacym wysilek catego polskiego srodowiska este-
tycznego oraz krakowskich uczelni wyzszych i krakowskich
instytucji kulturalnych.
O randze wydarzenia
$wiadczg honorowe pa-
tronaty objete nad Kon-
gresem przez Minister-
stwo Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego, Mini-
ster Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego Barbare Ku-
drycka oraz przez Pre-
zydenta Miasta Krakowa
Jacka Majchrowskiego.

Organizatorami
Kongresu byto Polskie
Towarzystwo Estetycz-
ne oraz Uniwersytet Ja-
giellofiski, natomiast ko-
organizatorem bylo In-
ternational Association
for Aesthetics. Hono-

|

Komitetu dziatajgcego pod kierownictwem Krystyny Wilko-
szewskiej byli zaangazowani: Rafal Delekta (AM, Krakow),
Antoni Porczak (ASF, Krakéw), Krzysztof Lenartowicz (PK),
Jarostaw Goérniak (UJ), Alicja Panasiewicz (UP), Stanistaw
Hryf (KA), Michat Bohun (UJ), Lilianna Bieszczad (UJ), Ja-
kub Petri (UJ), Sebastian Stankiewicz (UJ) oraz Ewa Chu-
doba (UJ).

Spotkanie kongresowe miato w pelni $wiatowy i mie-
dzykulturowy charakter. Na Kongres zgtosito sie ponad 500
uczestnikow z 56 krajow, najwiecej z Polski, USA, Chin oraz
Japonii. Ostatecznie w Kongresie wzielo udziat 460 naukow-
cow z 48 krajow Swiata,
reprezentujacych Euro-
pe, Azje, Ameryke Po6l-
nocng i Poludniows,
Afryke oraz Australie
z Oceania.

Oficjalne otwarcie
19. ICA Krakow 2013
odbylo sie 22.07 w Du-
zej Auli Auditorium
Maximum UJ. Gosci
i uczestnikéw Kongresu
powitali organizatorzy
Kongresu oraz przed-
stawiciele instytucji
wspotpracujacych: Jego
Magnificencja Rektor
UJ prof. Wojciech No-
wak, Prezydent Inter-
national Association for

rowy Komitet 19. ICA
2013 ztozony byl z naukowcéw reprezentujacych polskie
srodowiska estetyczne: Grzegorza Dziamskiego, Bohdana
Dziemidoka, Marie Golaszewska, Leszka Koczanowicza,
Terese Kostyrko, Alicje Kuczyfiskg, Iwone Lorenc, Terese
Pekale, Ewe Rewers, Piotra J. Przybysza, Tadeusza Szkotu-
ta, Grzegorza Sztabinskiego, Irene Wojnar oraz Anne Ze-
idler-Janiszewska.

W sktad Komitetu Organizacyjnego zaangazowanego
bezposrednio w przygotowanie Kongresu, wchodzili naukow-
cy reprezentujacy krakowskie srodowisko naukowe. W prace

Jego Magnificencja Rektor Uniwersytetu Jagielloniskiego prof. Wojciech Nowak

Aesthetic Curtis Carter
(USA), Prezydent-elekt IAA Gao Jianping (Chiny), Dziekan
Wydziatu Filozoficznego UJ dr hab. Jarostaw Gérniak, Pre-
zes Polskiego Towarzystwa Estetycznego i Kierownik Zakta-
du Estetyki Instytutu Filozofii prof. Krystyna Wilkoszewska
oraz Viceprezydent Miasta Krakowa ds. kultury Magdalena
Sroka. W otwarciu Kongresu wzieli ponadto udzial prorekto-
rzy UJ: prof. Stanistaw Kistryn i prof. Andrzej Mania, a tak-
ze czlonkowie Komitetu Honorowego i Komitetu Organi-
zacyjnego Kongresu. Po oficjalnym ogloszeniu przez Rektora
UJ 19. International Congress of Aesthetics Krakow 2013




za otwarty, rozpoczela sie czes¢ naukowa, w trakcie ktorej
prezydent IAA Curtis Carter wyglosit wyktad Aesthetics and
the Arts in Action a nastepnie odbytla sie dyskusja okraglego
stolu Past and Future of the ICAs — a Hundred Years. Cele-

ganizowany przez Arnolda Berleanta (USA), Aesthetics Bey-
ond Aesthetics — Wolfganga Welscha (Niemcy), Somaesthe-
tics — Richarda Shustermana (USA) oraz Aesthetics and Po-
litics — Alesa Erjaveca (Stowenia).

bracje otwarcia uswietnily ponadto wydarzenia w gmachu
Filharmonii Krakowskiej — panel plenarny Arnolda Berlean-
ta Aesthetic Engagement oraz Koncert Inauguracyjny, w kto-
rym Orkiestra Beethovenowska pod dyrekcja Jacka Kaspszy-
ka wykonata specjalnie na te okazje zakomponowany kon-
cert, w ktorym uwertura do opery Monbar czyli Flibustie-
rowie Ignacego Feliksa Dobrzyfiskiego (1838) zostata wpi-
sana w symfonie Karola Nepelskiego Aisthetic Symphony
(2013). Dopelnieniem dnia otwarcia Kongresu stal sie ban-
kiet w Urzedzie Miasta Krakowa zorganizowany przez Prezy-
denta Miasta Krakowa Jacka Majchrowskiego, w trakcie kto-
rego krotkie przemoéwienie

Uroczystos¢ otwarcia Kongresu

Waznym elementem wzbogacajacym obrady Kongresu
byly dyskusje okraglego stotu, do ktérych zaproszeni zostali
reprezentanci réznych krajow: Past and Future of the ICAs
—a Hundpred Years, z prowadzacym Alesem Erjavecem (Slo-
wenia) oraz Curtisem L.Carterem (USA), Gao Jianpingiem
(Chiny), Migko Suvakovi¢em (Serbia), Bohdanem Dziemido-
kiem (Polska), Chong-hwan Ohem (Korea), Arnoldem Ber-
leantem (USA) i Zsoltem Batorim (Wegry), a takze Aesthe-
tics in 20 Century Poland, podczas ktérego Polske reprezen-
towaly Zofia Rosifiska oraz Krystyna Wilkoszewska a wzie-
li w niej udzial ponadto Zdenka Kalnicka (Czechy), Gao
Jianping (Chiny) i Joseph

powitalne wyglosil Prezy-
dent a ze strony Kongresu
glos zabrat Curtis Carter.

Organizatorzy zdecy-
dowali, aby spotkania na-
ukowe w trakcie Kongre-
su podzieli¢ na kilka ro-
dzajow sesji. Warto tu pod-
kresli¢, ze podczas Kon-
gresu zostaly zapropono-
wane nowe formy wysta-
piefi w postaci: paneli ple-
narnych, organizowanych {
przez zaproszonych przez -~ \
organizatoréw naukowcéw,
oraz paneli sesyjnych, zgla-
szanych organizatorom przez samych uczestnikow. Oprocz
tego, obowigzywata takze formula klasycznych indywidual-
nych prezentacji referatéw, uporzadkowanych z uwagi na
przypisanie do konkretnej — jednej z 10. — grupy tematycz-
nej. Dwoma innymi formami sesji naukowych byty dysku-
sje okraglego stotu i sesja posterowa, jednakze ta ostatnia,
cho¢ jest dos¢ popularng formg konferencyjnych prezenta-
cji w ramach spotkan z zakresu nauk empirycznych, nie cie-
szyla sie zbytnim zainteresowaniem.

Jak mozna bylo oczekiwa¢, najwiekszg liczbe stuchaczy
przyciagnely panele plenarne, ktore dotyczyly tematéow wy-
znaczajacych Swiatowe kierunki badan estetycznych, zorgani-
zowane przez zaproszonych gosci: Aesthetic Engagement or-

Panel plenarny Arnolda Berleanta w Filharmonii Krakowskiej

”g Uus

itd Margolis (USA). Tej ostat-
] f['om

niej dyskusji towarzyszyla,
cieszaca sie duzym zainte-
resowaniem wsrod uczest-
nikow Kongresu, specjal-
nie wydana ksigzka pre-
zentujgca osiagniecia pol-
skiej estetyki — 20th Cen-
tury Aesthetics in Poland
pod redakcja Krystyny Wil-
koszewskiej (Semper, War-
szawa 2013).
Szczegblnie duzym
zainteresowaniem cieszyly
sie panele sesyjne. Posréd
20 zgtoszonych, 6 z nich
stanowily polaczone ze sobg zwarte bloki tematyczne: dwa
dotyczyly interpretacji (organizowane przez Josepha Margo-
lisa oraz Noéla Carrolla, obaj USA); kolejne — bio-artu (orga-
nizowane przez Polone Tratnik, Stowenia, oraz Ingeborg Re-
ichle, Niemcy); dwa nastepne — przemian w kulturze i sztu-
ce (Marcin Rychter, Polska, oraz Kenneth Stikkers, USA).
Warto przypomnie¢ pozostale tematy paneli i ich or-
ganizatoréw: Global Aesthetics and Chinese Aesthetics (Eva
Wah Man, Hong Kong); Applied Social Art: The Potential of
Art and Criticism after March 11, 2011 (Akiko Kasuya, Ja-
ponia); Aesthetic Accounts on Japanese Pop-culture (Hisashi
Muroi, Japonia); The Artful Species: Aesthetics, Art, and Evo-
lution (Stephan Davies, Australia, Jerzy Luty, Polska); Aesthe-



tics and Landscape (Raffaele Milani, Wlochy, Yuko Nakama,
Japonia); Spatial Perception and Aesthetics of Court and Gar-
den (Jeongil Seo, Korea); Cyberaesthetics — the Phenomena
of Electronic Art (Michal Ostrowicki, Polska); Art in Action
(Maja Piotrowska-Tryzno, Polska); Participatory Art: Ethics
and Politics (Michael Kelly, USA); Artification (Yrjo Sepin-
maa, Finlandia); The Perfomativity of Images in the Social Con-
text (Aleksandra Lukaszewicz-Alcaraz, Polska); Between Loss
and Repetition. Creativity as Response to Death as the Ne-
gative Muse (Bogna J. Obidzinska, Polska); Polish Music and
Moderniry (Teresa Matecka, Polska); Rediscovering Susan-
ne Langer’s Relevance for Contemporary Aesthetics and The-
ory of Art (Adrienne Dengerink Chaplin, Wielka Brytania).
Dla rozplanowania problematyki Kongresu wyznaczo-
no 10 blokéw tematycznych: Aesthetics — Visions and Revi-
sions; Changes in Art — Past and Present; Aesthetics in Prac-
tice — the Aesthetic Factor in Religion, Ethics, Education, Po-
litics, Law, Economy, Trade, Fashion, Sport, Everyday Life
etc.; Aesthetics and Nature: Evolutionism, Ecology, Post-
humanism...; Body Aesthetics — Soma and Senses; Art and
Science; Technologies and Bio-technologies in Aesthetics and

Art; Architecture and Urban Space; Cultural and Intercultu-
ral Studies in Aesthetics; The Sphere of Transition — Transec-
tions, Transformations, Transfigurations in Culture, Aesthe-
tics and the Arts.

Na podstawie zgloszefi mozna wskaza¢ na dominujace
obszary zainteresowafi w ramach wspélczesnych badan es-
tetycznych. Najwiekszym zainteresowaniem cieszyly sie te-
maty dotyczace Vision and revision (okolo 100 os6b) oraz
Aestetics in Practice (okolo 64), a ponadto dalo sie zauwa-
zy¢ duze zainteresowanie nowymi zjawiskami artystyczny-
mi, m.in. takimi, jak bio-art.

Wszystkie przewidziane w programie wystapienia byly
prezentowane w 9 rownoleglych salach w Auditorium Ma-
ximum UJ a dodatkowo - przez dwa dni — w Collegium
Maius UJ i w Bunkrze Sztuki Galerii Sztuki Wspolczesne;j.

Wydaje sie, ze Kongres spetnit poktadane w nim nadzie-
je i przyczynit sie do faczenia srodowisk estetycznych z roz-
nych krajéw, stuzyl wymianie pokoleniowych do§wiadczef
pomiedzy starszymi i mtodszymi adeptami estetyki oraz po-
zwolil na nawigzanie kontaktéw i réznych form wspolpra-
cy miedzynarodowe;.

ART IN ACTION

1 9 ICA Krakow 2013 odbywat sie pod hastem

o Aesthetics in Action, ktore w zakresie artystycz-
nych wydarzen towarzyszacych zostalo uzupetnione o kom-
plementarng fraze Art in Action. Haslo Sziuka w dziataniu

naznaczylo niemalze wszystkie wydarzenia artystyczne, ktore
zorganizowano w ramach Kongresu. Do rangi dwéch najwiek-
szych zdarzef urosty przede wszystkim dwie akcje: Koncert

Koncert Inauguracyjny w Filharmonii Krakowskiej. Orkiestrq Beethovenowskq dyryguje Jacek Kaspszyk

Inauguracyjny, ktory odbyt sie w dniu otwarcia w gmachu Fil-
harmonii Krakowskiej oraz prezentacja projektu Krzysztofa
Wodiczki Projekcja weterandw wojennych, ktora z kolei od-
byla sie w p6znych godzinach wieczornych na Rynku Glow-

nym. W trakcie Koncertu Inauguracyjnego, przygotowane-
go wspdlnie z Akademiag Muzyczng w Krakowie, Urzedem
Miasta Krakowa i Filharmoniag Krakowska, zaprezentowano



kompozycje mlodego krakowskiego kompozytora Karola Ne-
pelskiego Aisthetic Symphony zakomponowang w jedna ca-
tos¢ z uwerturag do mato znanej opery Monbar czyli Flibu-
stierowie Ignacego Feliksa Dobrzyfiskiego. Zakomponowa-
ne w jedna calos¢ utwory zostaly dodatkowo uzupetnione
o elementy performance’u, ktéry objal nie tylko sale kon-
certows, ale réwniez foyer Filharmonii. Wykonawcami kon-
certu byla zaproszona przez organizatoréw Orkiestra Aka-
demii Beethovenowskiej pod dyrekcjg swiatowej stawy dy-
rygenta Jacka Kaspszyka.

Drugie wydarzenie, czyli projekcja Krzysztofa Wodiczki,
zostalo zainicjowane przez Komitet Organizacyjny 19. ICA
2013. Zostalo ono zrealizowane przy wsparciu Urzedu Mia-

tof Wodiczko wystgpit w ramach czesci naukowej Kongresu.

Spora uwagg gosci kongresowych oraz mieszkaficow
Krakowa cieszyla sie trwajaca przez caly kongresowy tydzien
wystawa Lagogryfy Eduardo Kaca oraz spotkanie z artysta
i Wolfgangiem Welschem prowadzone przez dyrektora Bun-
kra Sztuki Piotra Cypryafiskiego, zorganizowane w Galerii
Dolnej Bunkra. W ramach wystawy Eduardo Kac przedsta-
wil prace graficzne, dwie prace multimedialne wykorzystu-
jace aplikacje Google Earth oraz zrealizowal na miejscu mu-
ral — wszystkie dziela dotyczyly wizualnej i poetyckiej stro-
ny jezyka a koncentrowaly sie wokét tematu transgeniczne-
go krolika, ktory przyniost Kacowi swiatowa stawe. Poza spo-
tkaniem w Bunkrze Sztuki, Eduardo Kac wzial takze udziat

Instalacja Marka Chotoniewskiego w podziemiach Auditorium Maximum UJ

sta Krakowa przez doswiadczony w krakowskich realizacjach
prac Wodiczki w przeszlosci, zespét Muzeum Sztuki Wspol-
czesnej w Krakowie MOCAK. Projekcja artysty polegala na
wyswietleniu na murach Wiezy Ratuszowej w formie biatych
napiséw na czarnym tle, fragmentéw wypowiedzi polskich
weteranéw wojen w Iraku i Afganistanie. Wypowiedzi zol-
nierzy i ich rodzin przelozone na stowo pisane i pojawiajace
sie w formie wySwietlanych haset, byly uzupetnione przez na-
granie dzwickowe tych wypowiedzi i odgtosy wybuchéw oraz
rozblyski $wiatel, ktore razem wprowadzaly obok wizualnej,
audialng warstwe dramatu rozgrywajacego sie na polu bitwy.
Glownym osrodkiem calej projekcji artysta uczynit opance-
rzony pojazd bojowy — specjalnie odnowiony na te okazje sta-
raniem MOCAK-u — pomalowany w barwy ochronne i dys-
ponujacy, procz sprzetu stuzacego do projekcji, niegroznymi
z punktu widzenia bezpieczefistwa, ale silnie oddziatujacymi na
wyobraznie publicznosci, dziatami i karabinami. Nalezy pod-
kresli¢, ze po prezentaciji projekcji, w dniu nastepnym, Krzysz-

w panelu plenarnym Wolfganga Welscha w czesci nauko-
wej Kongresu.

Oproécz akeji artystycznych dostepnych dla gosci Kon-
gresu i dla mieszkaficow Krakowa, organizatorzy zainicjowa-
li wiele zdarzef artystycznych w przestrzeni $cisle kongreso-
wej, mianowicie w Auditorium Maximum UJ. W przewazaja-
cej wiekszosci byly to wydarzenia w swej strukturze okreslo-
ne przez kategorie: permanentnego dziania sie, rozwoju oraz
interaktywnos¢, trwajace nieprzerwanie przez caly kongre-
sowy tydzien. Do takich dzialaf nalezata przede wszystkim
premierowa interaktywna instalacja audio-wizualna Behind
the Wall Marka Choloniewskiego, artysty zwiazanego z kra-
kowskimi uczelniami: Akademig Muzyczng i Akademia Sztuk
Pieknych. Instalacja byta chyba najbardziej zauwazalnym pro-
jektem artystycznym Kongresu przede wszystkim dlatego, ze
zostala zaprezentowana w rozleglej przestrzeni podziemi Audi-
torium Maximum, w ktérej odbywaly sie przerwy lunchowe,
kawowe oraz gdzie zorganizowano bankiet dla gosci Kongresu.



Akcje artystyczne odbywajace sie w przestrzeni Au-
ditorium Maximum UJ byly réwniez efektem wspolpra-
cy miedzy Komitetem Organizacyjnym 19. ICA 2013 a Wy-
dzialem Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie
i Akademia Sztuki w Szczecinie. Wydarzeniami zrealizowa-
nymi przez pracownikow i stu-
dentéw Katedry Multimediow
i Katedry Grafiki UP w Krako-
wie — kierowanymi przez prof.
Haline Cader-Pawlowska — byta
wystawa bio-artu Plantomorfy,
ktorej zapowiedz i multimedialng
cze$¢ mozna bylo oglada¢ w jed-
nej z sal obrad Auditorium Maxi-
mum a ktérej pelna realizacja wy-
korzystujaca zywe organizmy zo-
stata pokazana w Galerii Labora-
torium na dachu budynku glow-
nego UP. Wyprzedaz Garazowq
(Garage sale) zorganizowali natomiast w przestrzeni garazu
Auditorium czlonkowie studenckiej grupy Roombook, kto-
rzy realizowali idee artystycznego uzdatniania rzeczy nie-
potrzebnych badz artystycznego przeksztalcania przedmio-
tow otrzymanych od gosci Kongresu droga wymiany. Praca
na stanowisku trwala przez caly czas trwania Kongresu i za-
wsze mozna tam bylo spotka¢ grupe os6b dokonujacych ar-
tystycznych ingerencji i uzdatniefi ré6znych przedmiotow.

Akcje Akademii Sztuki ze Szczecina zostaly przepro-
wadzone pod opieka prof. Lukasza Skapskiego oraz pod ku-
ratorskg pieczg dr Aleksandry Lukaszewicz-Alcaraz. Wsrod

zdarzefi artystycznych przedstawionych przez pracownikow
i studentéw Akademii Sztuki byta miedzy innymi dzwieko-
wa instalacja L. Skapskiego w jednej z wind Auditorium Ma-
ximum Music from Trash, gdzie do wielkiego lustra przymo-
cowano glosnik, dzieki ktéremu podrézujacy miedzy pietra-

Prezydent Krakowa Jacek Majchrowski wita gosci Kongresu

mi go$cie mogli postuchac¢ muzyki
,wyciggnietej” przez artyste na te
okazje z folderu , Kosz” ze swojego
komputera. Ponadto na zamonto-
wanych w Auditorium Maximum
monitorach mozna bylo obejrze¢
w trakcie przerw miedzy obrada-
mi filmy wideo studentéw, nato-
miast na $cianach budynku moz-
na bylo odnalez¢ w réznych miej-
scach zdjecia znanych, stynnych
lub catkiem trywialnych przed-
miotéw wraz z ich rzezbiarskimi
replikami. Dla zmeczonych tru-
dami naukowego i towarzyskiego zycia kongresowego, studen-
ci ze Szczecina przygotowali takze specjalne miejsce, w kto-
rym mozna bylo sie zrelaksowa¢ a nawet przespa¢ — namiot
z wygodnym materacem i przygotowang poscielg ustawiony
w ustronnej cze$ci hallu Auditorium Maximum. Praktyka kon-
gresowa pokazala, ze cho¢ na poczatku traktowano te insta-
lacje w kategoriach ciekawostki i obiektu do ogladania, juz
wkrotce stala sie ona w pelni interaktywng pracg, szczegol-
nie w drugiej polowie tygodnia, gdy intensywnos¢ kongre-
sowej aktywnosci zaczela dawac sie gosciom (a takze orga-
nizatorom) we znaki.

e/

WSPOLPRACA PRZY ORGANIZACJI KONGRESU

ICakowski Kongres stanowit wielkie wyzwanie dla
srodowiska polskiej estetyki i polskiej kultury,
szczegolnie gdy uwzgledni sie fakt, ze byl to Kongres Jubi-
leuszowy, zorganizowany w 100-lecie organizacji kongresow
estetycznych.

Dotychczaso-
we kongresy este-
tyki, poza glow-
nym celem nauko-
wym byly jedno-
cze$nie okazjg do
prezentacji najwy-
bitniejszego arty-
stycznego i kultu-
ralnego dorobku
krajow, w ktorych
byly organizowa-
ne. Chcac konty-
nuowac te tradycje
i godnie zaprezen-
towac polska kul-
ture i sztuke, a tak-
ze polska nauke, or-
ganizatorzy podjeli
szerokie dzialania
polegajace na wia-
czaniu w organizacje Kongresu wszystkich srodowisk este-
tycznych kraju oraz instytucji naukowych i kulturalnych Kra-
kowa, miasta, gdzie kongres sie odbyt.

Uroczysto$¢ zakonczenia Kongresu. Krystyna Wilkoszewska, Curtis Carter i Gao Jianping

Drzieki staraniom Komitetu Organizacyjnego, honoro-
wym patronatem objely Kongres wazne pafistwowe instytucje
zwigzane z kulturg i naukg a takze instytucje lokalne. W tym
zakresie, duzym wsparciem dla organizatoréw byla tutaj nie-
zmiernie owocna
wsp6lpraca z Kan-
celarig Prezyden-
ta Miasta Krako-
wai Urzedem Mia-
sta Krakowa, dzie-
ki ktorym udato
sie zorganizowac
dwa wielkie wy-
darzenia artystycz-
ne — Koncert Inau-
guracyjny z udzia-
lem Orkiestry Aka-
demii Beethove-
nowskiej w Filhar-
monii Krakowskiej
oraz akcje Krzysz-
tofa Wodiczki Pro-
jekcja weterandw
wojennych. Ponad-
to, Prezydent Mia-
sta Krakowa Jacek
Majchrowski i Kancelaria Prezydenta przyjeli uczestnikow
Kongresu na bankiecie powitalnym w salach Miejskiego Ra-
tusza w Patacu Wielopolskich i wspomogli Kongres — wraz



z Krakowskim Biurem Festiwalowym — w akcji informacyj-
no-wizerunkowej, umozliwiajac druk plakatow typu ,cityli-
ght” i umieszczajac je w waznych punktach miasta a takze udo-
stepniajac dla kongresowych spotéw informacyjnych telewi-
zje dziatajacg w Srodkach komunikacji miejskie;.

Idea Komitetu Organizacyjnego, aby do organizacji Kon-
gresu wlaczy¢ instytucje naukowe i kulturalne Krakowa oka-
zala sie owocna i nadata Kongresowi charakter w petni tego
stowa reprezentatywny, zaréwno dla Srodowiska polskiej es-
tetyki, polskiej nauki i kultury a takze krakowskich srodowisk
naukowych oraz instytucji kulturalnych.

Efektem wspotpracy polskich srodowisk estetycznych byt
nie tylko honorowy udzial w Komitecie Naukowym Kongresu
przedstawicieli wszystkich srodowisk estetycznych w Polsce, ale
przede wszystkim byta nim publikacja 20th Century Aesthetics
in Poland, ktora byta promowana w czasie Kongresu i spotkata
sie z duzym zainteresowaniem wérod jego uczestnikow.

Wsrdd uczelni wyzszych wspotpracujacych z Komitetem
Organizacyjnym w pracach przygotowawczych do Kongre-
su, nalezy wymienic¢ przede wszystkim Akademie Muzyczna,
ktora byta licznie reprezentowana wsréd prelegentéw Kon-
gresu i organizatoréw paneli, a takze dzieki jej staraniom mo-
gly sie odby¢ Koncert Inauguracyjny i jeden z paneli plenar-
nych w gmachu Filharmonii Krakowskie;.

W dalszej kolejnosci nalezy wymieni¢ Krakowska Aka-
demie im. Andrzeja Frycza, a zwlaszcza Wydziat Architektury
i Sztuki z dziekanem prof. Stanistawem Hryniem i prof. Wta-
dystawem Pluta, dzieki ktorym udato sie zorganizowa¢ wsréd
studentéw konkurs na identyfikacje wizualng Kongresu. Wy-
grali zostal przeznaczony do realizacji projekt studentki malar-
stwa, Joanny Krzempek. Rola i zakres wspotpracy z Wydzialem
Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie oraz z Aka-
demig Sztuki w Szczecinie zostaly juz oméwione wczesniej.

Wsréd instytucji kulturalnych wazng role odegrato Mu-
zeum Sztuki Wspodtczesnej MOCAK wraz z zespolem kiero-
wanym przez dyrektor Masze Potocks, ktore nie tylko wy-
produkowato akcje Krzysztofa Wodiczki, ale udostepnifo go-
$ciom Kongresu swoje wnetrza, zapraszajac na zwiedzanie ak-
tualnych wystaw oraz na popoludniowe przyjecie w muzeal-
nej klubokawiarni.

Wazng role w tygodniu kongresowym odegrata Galeria
Bunkier Sztuki kierowana przez dyrektora Piotra Cypryan-
skiego. Efektem tej wspélpracy byta organizacja wspomnia-
nej weze$niej wystawy Lagogryfy Eduardo Kaca, zorganizowa-
nie spotkania z artysta, a takze przyjecie w sali audiowizual-
nej Bunkra cze$ci naukowych obrad Kongresu. W ten sposéb,
Bunkier Sztuki byt obok Auditorium Maximum UJ i Colle-
gium Maius, trzecim miejscem spotkan na sesjach naukowych.

Takze Muzeum Sztuki i Techniki Japofiskiej Manggha
podjelo gosci kongresowych w swoich murach, organizujac
popotudniowe przyjecie i udostepniajac do zwiedzania swe
zbiory oraz aktualne wystawy. Ponadto goscie uczestniczyli
réwniez w ceremonii parzenia herbaty.

Liste krakowskich instytucji kulturalnych zamykajg mu-
zea, ktorych dyrektorzy udostepnili uczestnikom Kongresu
swoje ekspozycje do bezplatnego zwiedzania. W ten sposéb,
uczestnicy mogli skorzystac z gosciny dyrektor Muzeum Naro-
dowego w Krakowie Zofii Golubiew oraz dyrektora Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa Michata Niezabitowskiego.

Lilianna Bieszczad, Sebastian Stankiewicz

Na dalszy cigg relacji z 19. ICA 2013 Krakow zapraszamy do na-
stepnego numeru Biuletynu PTE
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RELACJE Z KONFERENC]JI

1. Powrot modernizmu?, Kazimierz Dolny, 19-20.04.2012

dn. 19-20.04.2012 w Kazimierzu Dolnym odbyta

sie konferencja naukowa Powrdt modernizmu? zor-
ganizowana przez Zaklad Estetyki Instytutu Filozofii UMCS
pod kierunkiem prof. Teresy Pekali.

Pytanie, jakie organizatorzy konferencji postawili przed
uczestnikami, dotyczyto znaczenia zjawisk obecnych coraz
wyrazniej w kulturze ponowoczesnej, przywolujacych zagad-
nienia spotecznej funkcji sztuki i powrotu do myslenia wspél-
notowego. Czy ponowne zainteresowanie ideami moder-
nizmu jest juz przestanka do myslenia o ,powrocie moder-
nizmu“? Konferencja ukazala nowg perspektywe, w jakiej
widziane s3 obecnie modernistyczne kategorie spoteczne, kul-
turowe i polityczne.

Podczas dwudniowej konferencji odbyto sie 6 sesji, ktore
dotyczyly: zagadniefi modernizmu i postmodernizmu w filozo-
fii i w filozofii sztuki w perspektywie historycznej i metodolo-
gicznej, estetyki i polityki oraz zaangazowania w teorii i prak-
tyce, sztuki i muzeum sztuki w tym modernizmu w architek-
turze i sztuce uzytkowej, a takze literatury jako formy krytyki
spolecznej oraz edukacyjnych projektéw modernizacyjnych.

W konferencji wzieli udzial wybitni przedstawiciele
polskiej humanistyki z réznych osrodkéw naukowych m.in.:
prof. Anna Zeidler-Janiszewska (SWPS), prof. Roman Ku-
bicki (UAM), prof. Beata Frydryczak (UAM), dr hab. Michat
Ostrowicki/ Sidey Myoo (UJ/Academia Electronica), dr Jozef
Tarnowski (UG), dr Dorota Koczanowicz (Wroctaw), a tak-
ze miodsi humanisci: mgr Adam Andrzejewski (UW) i mgr
Cezary Lisowski (UMK). Sposrod przedstawicieli lubelskiego
srodowiska naukowego zwigzanego z UMCS referaty wyglo-
sili: prof. Tadeusz Szkotut, dr Mariola Kuszyk-Bytniewska, dr
Pawel Bytniewski, dr Marcin Krawczyk, dr Rafat Czekaj, kto-
ry ponadto zaangazowany byl w organizacje konferencji oraz
mgr Krzysztof Trojnar i mgr Monika Krzykala reprezentujaca
Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN“.

Wsréd umiarkowanego tonu sagdéw na temat refleksyj-
nej fazy p6znej nowoczesnosci wyréznila sie wyrazna konsta-
tacja prof. Huberta Mikolajczyka (AP) w referacie ,Moder-
nistyczne konteksty postmodernizmu® o tym, ze wspolczesny
postmodernizm nie jest zaprzeczeniem modernizmu, ale jego

transformacja. Prof. Wlodzimierz Lorenz (UWr) w wystapie-
niu ,Czy méwienie o ‘powrocie modernizmu’ jest sensow-
ne w odniesieniu do filozofii“ zwrdcil uwage na sktonnos¢
filozofii nowoczesnosci do popadania w réznorodne jedno-
stronnoSci. Przyczyne absolutyzacji poszczegolnych wymia-
row tego, co skoficzone autor upatruje w trudnos$ci wyraza-
jacej sie pokusg zastopowania nieskoficzonego odwotywania
sie w procesie myslenia skoficzonosci do tej nietranscenden-
talnej sfery. Prof. Iwona Lorenc (UW) w wypowiedzi ,Fe-
nomenalizm a procesy odréznicowania i odréznienia este-
tycznego® potwierdzita wniosek o aktualnosci modernizmu,
wskazujac na proces odréznicowania pomiedzy doswiadcze-
niami jako nieodiagczny péznonowoczesnej utracie podstaw.
Watpliwos¢ co do powrotu modernizmu wyrazit zas prof. To-
masz Szkudlarek (UG) w wystapieniu ,Ekskluzywnos¢: pe-
dagogika, estetyka, polityka, panika“. Diagnozujac dokona-
nie sie postmodernizmu, autor stara sie odczyta¢ spoleczna
wizje $wiata, ktéra wylania sie po koficu ponowoczesnosci,
gdzie w pejzazu technologicznym obok tendencji przywro-
cenia idei uniwersalizmu wspétwystepuja nieskrywane i za-
legalizowane tendencje refeudalizacyjne. Problemowi spo-
tecznego wykluczania jako wyniku praktyk estetycznych
prowadzonych w przestrzeniach miejskich poswiecita swoja
uwage prof. Maria Mendel (UG) w referacie , Upiekszanie
miast powrotem do modernizmu?“ W ten sposéb okreslo-
na racjonalnos¢, autorka wpisuje w niekoficzacy sie projekt
modernizacji $wiata. Na kontynuacje modernistyczne wska-
zala rowniez dr Elzbieta Staniszewska (PR) analizujac prze-
miane form we wspoélczesnym designie w prezentaciji ,Post-
modernizm — kontynuacja modernistycznych idei w oparciu
o przyklady z zakresu sztuki uzytkowej“. Autorka wymieni-
ta trzy wymiary ciaglosci modernistycznych idei: dalszy roz-
woj designu, nastawienie na zmiane oraz kreowanie nowej
zindywidualizowanej rzeczywisto$ci wpisanej w idee poste-
pu. Na konsekwencje ideologicznych i naukowych unifikacji
modernistycznych kolekgji, jakim jest wyostrzony zmyst kry-
tyczny, zwrocila uwage dr hab. Maria Popczyk (US) w wy-
stapieniu ,Muzeum - pluralny modernizm*“. Przedstawiajac
roznorodne nowoczesne dzialania ekspozycyjne takie, jak np.



program Muzeum Insel Hombroich, autorka stawia pytanie
0 moc wyjasniajacg odwolywania sie do matrycy modernizmu
w refleksji nad dziatalnoscig kolekcjonerska i wystawiennicza,
ktore wykraczaja poza ramy debaty modernizm-postmoder-
nizm i nawigzuja do siegajacych starozytnosci rozwigzan pro-
tomuzealnych jako form porzadkowania rzeczywistosci i po-

trzeb jej rozumienia, co — w moim przekonaniu — kieruje nas
juz w obszary estetyki ewolucyjnej.

W 2013 ukazala sie publikacja pokonferencyjna Powrdr
modernizmu?, pod redakcja Teresy Pekali, Wyd. UMCS.

Monika Krzykata

2. Estetyka jako narracja i metanarracja, Gdansk, 27-28.09.2012

dn. 27-28.09.2012 w Gdansku odbyta sie Mie-

dzynarodowa Konferencja Naukowa Estetyka jako
narracja i metanarracja zorganizowana przez Polskie Towa-
rzystwo Estetyczne oraz Zaklad Estetyki i Filozofii Sztuki
Uniwersytetu Gdanskiego.

Konferencja poswiecona byla refleksji nad estetyka jako
narracja i metanarracja. Wspolczesnie estetyka nie ogranicza
sie do waskiego spectrum jej tradycyjnych zagadnief i zainte-
resowan. Przeciwnie, znakiem ostatnich dekad jest postepu-
jace zjawisko estetyzacji zycia, w wyniku czego gwalttownie
rozszerza sie sfera przedmio-

dla forum wypowiedzi dla studentéw i mlodych badaczy za-
interesowanych ta problematyka.

Konferencje tworzyly trzy, wzajemnie sie uzupelniaja-
ce, bloki tematyczne. Blok pierwszy skfadat sie z nastepuja-
cych zagadniefi: ,Sztuka a etyka i moralnos¢”, ,Sztuka a kon-
struowanie tozsamosci”, , Sztuka a globalizacja”, ,O mozliwo-
Sciach i formach réznego zaangazowania politycznego i spo-
lecznego”; blok drugi: ,Przyroda i natura jako fenomen este-
tyczny”, ,,Od teorii piekna do teorii sztuki”, , Przemiany w sfe-
rze wartosci estetycznych i artystycznych”; blok trzeci: ,Sztu-
ka i piekno w swiecie zycia co-

tow, ktore s3 w obszarze za-
interesowania tej dyscypliny.
W konsekwencji rozwija
si¢ rdwniez wewnetrzna roz-
norodno$¢ nurtéw teoretycz-
nych uje¢, tak nowych obsza-
row refleksji estetycznej, jak
i jej tradycyjnych zagadnien.
Ta polifonicznos¢ estetyki cze-
sto przedstawiana bywa jako
jej stabos¢, kiedy wskazuje sie
na brak zgody, co do funda-
mentalnych zagadnien i pod-
stawowych poje¢, czy tez brak
wsp6lnej i uznanej powszech-
nie metody etc. Moze sie ona
jednak réwniez jawic jako war-
to$¢, ujawnia bowiem mozliwa
jednoczesng prawomocnosé
wielu narracji. Niezaleznie od
tej rozwijajacej sie wielosci,
wciaz, jak sie zdaje, w mocy
pozostaje hipotetyczna moz-
liwos¢ sformulowania synte-
tycznej koncepcji estetyki lub
jej uniwersalnej narracji; by¢
moze, to sama estetyka moze
sta¢ sie meta-narracja calej,
wylaniajgcej sie wspolczesnie,
formacji kulturowe;j.
Konferencja skierowana
byla do estetykow, filozofow
sztuki, historykow, krytykow
sztuki, literaturoznawcow, ar-
tystow, antropologéw, kulturo-
znawcow, socjologdw, politolo-
g6w, pedagogow i psychologow.
Jej celem bylo udzielenie glosu
tym wszystkim, ktorzy w swo-
ich badaniach uwzgledniaja
aspekt estetyczny. W trakcie

dziennego”, ,Sztuka masowa,
popularna i przemyst kulturo-
wy”, ,Przestrzenie estetyzacji:
design, miasto, moda, nauka
etc.”,  Estetyka nowych moz-
liwosci (sztuka w sieci, este-
tyka intermedialnosci, multi-
media)”, ,Stowo, dzwiek, ob-
raz — korespondencja sztuk”,
,Metakrytyka sztuki — kryty-
ka artystyczna”.

Obrady toczyty sie w cia-
gu dwoch dni. Dzien pierwszy
miat charakter miedzynarodo-
wy, referaty i dyskusje prowa-
dzono w jezyku angielskim,
natomiast dzief drugi prowa-
dzony byl w jezyku polskim.

Konferencje otworzyl
w imieniu wladz Wydziatu
Nauk Humanistycznych Uni-
wersytetu Gdanskiego Pro-
dziekan dr Adam Jagietto-Ru-
sitowski, w imieniu wtadz In-
stytutu Filozofii, Socjologii
i Dziennikarstwa prof. Jolan-
ta Mackiewicz, za§ w imieniu
Polskiego Towarzystwa Este-
tycznego prof. Krystyna Wil-
koszewska. W czesci plenar-
nej dnia angielskiego referaty
przedstawili m.in.: prof. Wol-
fram Bergande ,Why Hegel
Was Right or: The Value of
the Arts in the Era of Reflexive
Modernity”, prof. Krzysztof
J. Lenartowicz ,(Meta)nar-
ratives of Architecture. Clas-
sical vs Natural Way of Buil-
ding”, prof. Jan Rabiej ,The
Integration of Technology and
Aesthetic in the Parametric

jej trwania zaistnialo miejsce
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Architecture”, prof. Zdetika Kalnicka
and Deconstructing Gender Identity” i prof. Jana Sosko-
va ,Aesthetics and Art: One or Two Narrations?” W dru-
gim dniu referaty swoje przedstawili m.in.: prof. Teresa Pe-
kala ,Przeszlos¢ i historia w narracjach estetycznych”, Si-
dey Myoo ,Przemieszczajac sie po przestrzeniach cztowie-

»Art Constructing

ka...”, prof. Tadeusz Szkotut ,Sztuka — polity-
ka — moralnos¢: model tradycyjny, nowocze-
sny i ponowoczesny” oraz prof. Janusz Baraf-
ski ,Od estetyki ludowej do estetyki ugrun-
towanej”. Rownolegle tego dnia odbywaly sie
prezentacje tekstow zgloszonych do konkursu
zorganizowanego przez czasopismo , Estetika:
The Central European Journal of Aesthetics”.
Ze srodowiska gdaniskich estetykow wystapili
m.in.: prof. Piotr J. Przybysz ,Czy somaeste-
tyka? Kilka uwag o swiadomosci ciata w glo-
balnym swiecie”, dr Monika Bokiniec ,Humor
and Aesthetic Experience: Similarities, Diffe-
rences, Cosequences” i dr Anna Checka-Got-
kowicz ,Etyczny wymiar doswiadczania mu-
zyki”. W tym samym dniu odbylo sie walne
zebranie Polskiego Towarzystwa Estetycznego.

Konferencji towarzyszyt koncert w wyko-
naniu m.in. studentéw studiéw doktoranckich
Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniusz-
ki w Gdafisku, wystawa prac Jacka Kornackiego i Jacka Zdy-
bla z Akademii Sztuk Pieknych noszaca tytut Contrafactus,
i praca Maj Hasager z Danii Grudnie, ktora artystka przed-
stawila w pierwszym dniu konferencji.

Piotr J. Przybysz (UG)

3. Wampir w zwierciadle sztuki, Lublin, 14.05.2012

dn. 14.05.2012 odbyla sie konferencja Wampir
w zwierciadle sztuki zorganizowana przez Koto Na-
ukowe Estetykow UMCS. Wydarzenie miato charakter ogdl-
nopolski i interdyscyplinarny — referaty przedstawili reprezen-
tanci dziesieciu osrodkéw akademickich. Konferencje otworzy-
ta Dziekan Wydziatu Filozofii i Socjologii prof. Teresa Pekala.

Konferencja podjefa niezwykle aktualny fenomen kultu-
rowy, ktorego estetyka, jako dziedzina, ktora odeszta od wa-
sko pojetej filozofii sztuki w strone analiz kulturologicznych
nie mogla zignorowa¢. Wampir jest kulturows reprezentacija
takich filozoficznych probleméw, jak: zto, Smier¢, zycie po
$mierci, nieSmiertelno$¢, wiecznoé¢, erotyzm. Mozna zapy-
ta¢: wampiry? kto sie tym zajmuje? Liczba zgloszen pozwala
sadzi¢, ze wielu mlodych badaczy.

Czes¢ pierwsza sesji plenarnej stanowila wprowadzenie
w tematyke wampiryczng. Taki charakter mial referat ,On-
tologiczny status wampira” wygloszony przez Marte Tuznik
(UMCS). Nastepnie Justyna Banasiak (UWM) podjela temat
dominujacych we wspotczesnej kulturze wartosci estetycznych
oraz podjela probe pokazania ich przetozenia na wszechobec-
ng w dzisiejszych czasach mode na wampiry. Czes¢ druga se-
sji, zatytulowana , Dawniej, kulturowo, folklorystycznie”, wni-
kata w kulturowe korzenie figury wampira. Krzysztof Jurek
(KUL) oméwil przedstawienia upioréw w kulturze ludowe;.
Sonia Tlili i Mateusz Korpusik (UMK) opowiedzieli o zako-
rzenieniu wiary w wampiry w kulturze rumufiskiej i wegier-
skiej. Anna Wolek (UJ) przedstawita ,starozytne” wampiry
i wykazala, ze byly one obecne zaréwno w kulturze codzien-
nej, jak i w sztuce wysokiej.

Sesja ,Wampir literacki” skupita sie na sposobie przed-
stawienia wampira w dzietach literackich. Pojawienie sie fi-
gury wampira juz w Biblii, jego wizerunek w literaturze ro-
mantycznej oraz we wspolczesnej powiesci popularnej, a tak-
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ze wampiryczng interpretacje Krolewny Sniezki, oméwili ko-
lejno: Barttomiej Proc (KUL), Elzbieta Obroslak (UW), Ma-
riola Stankiewicz (UwB), Agnieszka Olejarz (UMCS) oraz
Maciej Skowera (UW).

Sesje ,Wampir filmowy” rozpoczal Michal Adamski
(UG) referatem ,Czarnoskéry wampir, rytualy voodoo i es-
tetyka kampu”. Pokazat jak przedstawiciele nurtu blaxploita-
tion graja z utrwalong w kulturze konwencja wampira. Proble-
my: wampira jako obiektu strachu w $wietle teorii R.G. Col-
lingwooda, analizy postaci wampira w filmach Murnaua, He-
rzoga i Merhige’a, mitu wampira w kinie azjatyckim, podjeli
kolejno: Wiodzimierz Chotostiakow (UWM), Aneta Jalocha
(UJ) i Joanna Swigtek (US). Sesje konczyl referat Agniesz-
ki Krzyzanowskiej (KUL), w ktérym autorka zastanawiata sie
czy filmy z wampirami stworzone w XXI wieku to wcigz sztu-
ka, czy juz tylko biznes.

Konferencje zamykata sesja malarska. Natalia Adamska
(UJ) w oparciu o podzial ludzkich postaw wobec faktu wta-
snej skoficzonosci Phillipe’a Ariesa oraz interpretacje obrazu
Muncha Wampir, starala sie wykaza¢, ze posta¢ wampira jest
najbardziej intrygujacym fenomenem laczacym $mier¢ z ero-
tyka. Liliana Kozak (UMCS) przedstawila przeglad postaci
wampira w sztuce malarskiej. Sesje, i zarazem konferencje,
zamknal referat Urszuli Krzyzanowskiej analizujgcy obrazy
z cyklu Wampiry wojny B. Biegasa.

Konferencje mozna uznac za udang, chociaz w jej trakcie
nie udalo sie podja¢ wszystkich zagadniefi zwigzanych z te-
matem. [lo$¢ zgloszen, zainteresowanie, gorace dyskusje po-
zwalajg wysnuc wniosek, ze temat wampira jest tematem nie
tylko powaznym, ale i istotnym oraz ze wymaga dalszego ba-
dania przez wspoélczesng humanistyke.

Urszula Krzyzanowska (UMCS)



4. Estetyka sztuk performatywnych, Krakow-Przegorzaly, 21-23.05.2012

podkrakowskich Przegorzatach w dniach 21-

23.05.2012 roku trwala kolejna Ogolnopolska
Konferencja Estetyczna zorganizowana przez Zaklad Estety-
ki Instytutu Filozofii Uniwersytetu Jagiellofiskiego pod patro-
natem Polskiego Towarzystwa Estetycznego. Tym razem te-
matem spotkania byta Esteryka sztuk performatywnych. Przed
uczestnikami postawiono bardzo konkretny problem — wyja-
$nienie zjawiska, ktore wcale nie jest nowe, a wcigz wymaga
zdefiniowania, uporzadkowania i opisu. W pierwszym dniu
obrad uczestnicy skupili sie wiec na teoretycznym rozwikla-
niu terminéw i zjawisk pod nimi ukrytych, takich jak: per-
formance, sztuka performatywna, performatywnos¢, perfor-
mowanie, performatyka. Referaty na temat niuanséw zna-
czeniowych tych poje¢ wyglosili m.in.: prof. Jacek Wachow-
ski (UAM) , O performatywnosci performansow i sztuk per-
formatywnych”, prof. Artur Tajber (ASP, Krakéw) ,Sztuki
performatywne, performatywnos¢ oraz performatyka wobec
praktyki w nurcie sztuki performance” oraz prof. Maria Go-
tebiewska (PAN) ,Performatyka milczenia”. W kolejnych
dniach omawiano konkretne przyktady klasycznych per-
formance’6w, dzialaf perfomatywnych w tancu, teatrze,
muzyce, w sztuce nowych mediéw. Odnajdywano takze
elementy performatywne w architekturze, designie, lite-
raturze. Osobne miejsce w refleksji teoretycznej zajal pro-

blem artysty jako performera. Temat ten poruszyli m.in.:
prof. Grzegorz Sztabifiski (UL) w wystapieniu zatytutlowa-
nym ,Performatywna koncepcja artysty w sztuce wspot-
czesnej” oraz prof. Wlodzimierz Szymanski (ASP, Warsza-
wa). Wsrod referentédw, obok teoretykéw znalezli sie tak-
ze praktycy, ktorzy dzielili sie wlasnymi doswiadczenia-
mi, nie zabraklo tez bezposredniego kontaktu ze sztukami
performatywnymi (performance studentéw ASP w Kra-
kowie: Mateusza Bednarza, Przemystawa Branasa, Justyny
Gorowskiej, Adama Gruby oraz doktoranta Kamila Wnu-
ka, koncert skrzypcowy Karola Nepelskiego Sztuka Dia-
logu w wykonaniu Zofii Koniecznej i Anny Goéreckiej oraz
przedstawienie Teatru Tafica DF Piksel, w choreografii Ka-
roliny Miki). Wielo$¢ zagadniefi podjetych w trakcie kon-
ferencji oraz dyskusije jakie toczono, swiadczyly o ogrom-
nym zainteresowaniu, jakim cieszy sie dzi§ problematyka
zwigzana z perfomatywnoScia, Swietnie wiec, ze organi-
zatorzy zdecydowali sie podja¢ ten wlasnie temat. Szko-
da, ze czes¢ obrad toczyla sie w sekcjach, co uniemozli-
wiato stuchaczom wystuchania wszystkich referatow, tym
bardziej z niecierpliwos$cig bedziemy czeka¢ na wersje dru-
kowang wystapien.

Agnieszka Graliriska-Toborek (UL)

5. Rethinking Pragmatist Aesthetics, Wroctaw 31.08.-02.09.2012

Wtym roku mija 20 lat od ukazania sie pierwszego
wydania Estetyki pragmatycznej Richarda Shu-
stermana, ksigzki, ktéra doczekata sie kolejnej edycji i thu-
maczef na wiele jezykow. Z tej okazji odbyly sie r6zne sym-
pozja naukowe, miedzy innymi panel dyskusyjny na konfe-
rencji SAP-u w marcu w Nowym Jorku, miedzynarodowa
konferencja w Paryzu na Sorbonie, polagczona z wystaws, na
ktorej Shusterman zadebiutowat jako kurator.

Duzym wydarzeniem naukowym byla tez miedzynaro-
dowa konferencja Rethinking Pragmatist Aesthetics, ktora od-
byla sie w dniach 31.08.-02.09.2012 we Wroclawiu. Spotkali
sie na niej estetycy z dziesieciu krajow Europy, Stanéw Zjed-
noczonych i Japonii. Celem tego spotkania, co zapowiadal ty-
tul, bytlo ponowne odczytanie mysli pragmatyczne;.

Wedle zalozefi organizatoréw prof. Leszka Koczanowicza
i dr. Wojciecha Mateckiego konferencja miata mie¢ dwubie-
gunowy charakter. Jedna jej cze$¢ dotyczyta tradycyjnie po-
jetej estetyki, ktora faczy sie ze sztuka, druga natomiast wy-
chodzita poza obreb sztuki i skupiala sie na estetyzacji polity-
ki i zycia spotecznego. Na wstepie konferencji méwili o tym
obaj organizatorzy, charakteryzujac tym samym idee kierowa-
nego przez nich grantu Narodowego Programu Rozwoju Hu-
manistyki: ,Estetyka pragmatyczna w dziataniu. Sztuka, po-
lityka, spoleczefistwo”.

Gosciem honorowym byl prof. Richard Shusterman, kto-
ry wyglosit wykfad , Pragmatism as a Philosophy of Feeling”.
W swoim wystapieniu, w obszerny sposob analizowal zna-
czenie pojecia uczucia, pokazujac, w jaki sposob taczy sie ono
z calo$ciows koncepcja somaestetyki.

Bardzo interesujace byly prezentacje, ktore dotyczyty
aplikacji teorii Shustermana do interpretacji wspolczesnych
zjawisk artystycznych i kulturowych. Uczestnicy konferen-
cji uzywali teorii Shustermana, aby analizowa¢, na przyklad,
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wspolczesne sztuki wizualne (prof. Else Marie Bukdahl, Hy-
ijin Lee), muzyke (dr Jerzy Luty), otwierajagce nowe mozli-
wosci kinetyczne i sensualne gry komputerowe (Tad Bratkow-
ski), sport (prof. Satoshi Higuchi) a takze zjawisko rasizmu
(dr Robert Dobrowolski). Odbyla sie takze osobna sesja po-
Swiecona estetyce i sztuce kulinarnej (prof. Barbara Formis,
dr Russell Pryba, dr Dorota Koczanowicz).

Wiekszos¢ prelegentéw koncentrowata sie na omawianiu
i krytycznej refleksji nad dzietami Shustermana (oprécz wy-
mienionych wyzej méwit o nim rowniez prof. Alexander Kre-
mer, zestawiajac estetyke Shustermana z Gadamerem; dr Da-
vid Schauffler, ktéry dyskutowat z Shustermanem z perspek-
tywy Szkoly Frankfurckiej; Michael Rings, ktory zastosowat
koncepcje Shustermana do rozszerzenia kategorii estetyczne-
go kosmopolity). Pojawily sie tez referaty, ktore w wickszym
stopniu odnosily sie do zrédet pragmatyzmu, bedacych jed-
noczesnie zrodlem twoérczosci autora Swiadomosci ciata, czyli
do prac Johna Deweya (Ondtej Dadejik poréwnywal Deweya
z Mukatovskim; poglady Deweya i Gadamera zestawial Pe-
ter Doebler; Martin Kaplicky poruszyt problem obiektywno-
Sci krytyki artystycznej, Gloria Luque Moya analizowata zna-
czenie rytmu w teorii estetycznej Deweya) oraz Wiliama Ja-
mesa (Rebecca Farinas zestawiala Jamesa z Schelerem,; prof.
Sami Pihlstrém poréwnywal Jamesa z Feyerabendem w kon-
tekscie etyki i estetyki; dr Aline Wiame uzywala Jamesa do
analizy zjawiska performance). W wielu odstonach obecne
tez byly nawigzania do tworczosci Richarda Rorty’ego (dr
Krzysztof Skowroniski, dr Katarzyna Liszka, prof. Rosa Cal-
caterra, dr Kalle Puolakka). Prof. Margaret Atherton przy-
pomniala zapoczatkowujace estetyke pragmatyczng koncep-
cje Kate Gordon. Robert Schwartz odwotal sie natomiast do
Nelsona Goodmana, wykorzystujac jego teorie do analizy ob-
razéw. Ten pragmatysta byl tez gléwnym bohaterem wysta-



pienia Petera Mahra, ktéry wskazy-
wal na znaczenie Nelsona Goodma-
na dla rozwoju semiotyki.

Konferencja wskazata na mozli-
wos¢ tworczego odczytania pragmaty-
zmu w kontekscie wspélczesnej my-
§li spotecznej i estetycznej. Dr Dag-
mara Jaszewska postawila pytanie czy
Dewey bytby ekologiem, a dr Pravda
Spasova czy Tolstoj byl pragmatysta?
Dr Alina Mitek-Dziemba natomiast
zastanawiala sie nad zwigzkami prag-
matyzmu i filozofii srodowiska. Mi-
chael Ivo Riber i dr Sebastian Stan-
kiewicz dyskutowali problem demo-
kracji. Nie zabraktlo tez refleksji nad
poezja. Dr Kacper Bartczak rozwazat
zagadnienie konstytuowania sie pod-
miotu jako efektu praktyki poetyc-
kiej, a Nicholas Gaskill poswiecit swo-
je wystapienie, miedzy innymi temu,
jaki jest wplyw poezji na filozofie i fi-
lozofii na poezje. W podobnych obsza-
rach poruszali sie prof. Giovanni Maddalena i dr Bogna Obi-
dzifiska. W obu wypadkach chodzito o znalezienie w filozofii
pragmatycznej potencjalu umozliwiajacego opisanie ludzkiej
kreatywnosci i transcendencji.

Matecki

/Dorota Koczanowicz/Barbara Formis/Nicholas Gaskill
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RICHARD SHUSTERMAN and Else Marie Bukdahl/Robert Schwartz/Krystyna Wilkoszewska/Aline Wiame
Giovanni Maddalena/Jerzy Luty/Ru:

RICHARD SHUSTERMAN

Pragmatism as a Philosophy of Feeling

Rethinking
Pragmatist
| Aesthetlcs

AUGUST 31 - SEPTEMBER 02

Tytulowe przemyslenia niosly
z sobg czasem ciekawe, nieoczywiste
wnioski, jak na przyklad ten, sformu-
towany przez prof. Krystyne Wilko-
szewska, ze powstala w 1934 roku
Sztuka jako doswiadczenie pasuje bar-
dziej do wspolczesnej sytuacji arty-
stycznej niz do zjawisk, ktére towa-
rzyszyly wowczas Deweyowi. Jego
niezwykle awangardowe my§lenie po
wielu latach znalazlo odzwierciedlenie
w praktykach artystycznych.

Warto wiec ciggle czyta¢ pragma-
tystéw, na nowo ich odkrywac i war-
to zajrze¢ do ksiazek, ktore beds re-
zultatem omawianej konferencji. Pla-
nowane s3 dwa tomy, najpierw wyda-
ne po angielsku w wydawnictwie Ro-
dopi, potem przetlumaczone na je-
zyk polski.

Szczegdtowy program konferen-
cji znajduje sie na stronie internetowe;:
http://www.swps.pl/warszawa/na-
uka-i-rozwoj/warszawa-nauka-i-rozwoj-konferencje-sympozja-
seminaria/archiwum/8301-pragmatistaesthetics2012

Conference

2012 WROCLAW

Dorota Koczanowicz (Wroctaw)

6. Tancze, wiec jestem. Filozofia a taniec, Lublin, 23.04.2013

dn. 23.04.2013 w Lublinie odbyla sie interdyscy-

plinarna konferencja Tasicze, wigc jestem zorgani-
zowana przez Koto Naukowe Estetykéw UMCS, ktorg otwo-
rzyla Dziekan WFiS i nowy opiekun Kola prof. Teresa Peka-
la. W konferencji wzieli udzial przedstawiciele z 17 osrod-
kéw naukowych.

Wprowadzajacy w tematyke tafica mialy pierwsze wy-
stapienia Amelii Kietbawskiej (UWr) oraz Hanny Raszew-
skiej (UMFC): koncentrujacy sie na zagadnieniu granic tan-
ca w swietle dokonati i filozofii Tanztheater Wuppertal Piny
Bausch ,Taniec. Noszenie ciezaru wlasnego ciata (?)” oraz ,Zja-

tricia Schneps (UWM). Kolejne wystapienia dotyczyly: pro-
by usystematyzowania semiotyki tafica z perspektywy kultu-
roznawczej — Tomasz Wrona (UJ), analizy improwizacji kon-
taktowej (contact improvisation) oraz procesu ,uprzestrzen-
niania” sie cial (pojecie Jean-Luc Nancy) — Katarzyna Stoboda
(Muzeum Sztuki w Lodzi), przedstawienia spektaklu tanecz-
nego w kontekscie transformacji cielesnej ekspresji w obrazy
i stowa — Olga Ziopaja (UJ/UJK w Kielcach).

Problematyke tafica w kontekscie kultury popularnej po-
ruszaly referaty Marty Ostajewskiej (UL) i Anny Gondek
(AGH). Kolejne wystapienia dotyczyly zagadniefi bardziej

wisko tafica a jego manifestacja”, w ktérym autorka oddzieli-
ta zjawiska samego tafica (taficzenia) od form, jakie moze on
przybierac, czyli od sposobow jego manifestacji. Problematyka
ciala i umystu jako fundamentu ciala zajela sie nastepnie Pa-
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szczegolowych. Ada Grzelewska (US/WWSF) opowiedziata
o pomijanej przez krytykow pasji Marii Jaremy — taficu — i jej
konotacjach z teatrem awangardowym; Karolina Brzozow-
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ska (UW) wyglosita referat , Filmogenicznos¢” Teatru Tan-



ca Piny Bausch. Wokot estetyki intermedialnosci sztuk”; Ka-
tarzyna Krucikowska (UW) oméwila funkcje i estetyke tan-
cow Afryki Subsaharyjskiej w odniesieniu do filozofii A. Ca-
brala i koncepcji piekna; Katarzyna Skiba (UJ) analizowa-
ta wizerunki kobiecosci w klasycznym taficu indyjskim ka-
thak; Natalia Stala (UMCS) badala funkcje tafica rytualnego
w buddyzmie tybetafiskim; Anna Wolanin (UJ) uzupelnila
rozwazania poprzedniczki i ukazata tybetaniskie tafce 'cham
jako droge do poznania prawdziwej natury rzeczywistosci;
Liliana Kozak (UMCS) opowiadala o gawocie i taficu bre-
tofiskim, natomiast Marta Tuznik (UMCS) opisata ,taniec
mroku” — japofiski butoh i jego estetyke.

W niektorych wystapieniach uczestnicy taczyli perspek-
tywe praktyki i teorii. W ten spos6b swoje tematy potrak-
towaly Marta Patka (UP w Krakowie) przedstawiajaca Bo-
dy-Mind Centering jako metode tafica wspolczesnego oraz
przedmiot somaestetyki, w oparciu o wlasne doswiadcze-
nie tancerza-praktyka, oraz Karina Marglarczyk (US) opi-
sujaca swe kilkuletnie badania nad specyficznym stylem zy-
cia tancerzy tahca towarzyskiego jako ukazanie swoistej fi-
lozofii zycia.

Wokot filozofii tafica koncentrowaly sie wystapienia
Malgorzaty Cieliczko (UAM), przedstawiajacej filozofie tafi-

ca Milana Kundery na podstawie jego tekstow prozatorskich,
oraz Krzysztofa Rojka (UMCS), ktéry zrekonstruowal por-
tret czlowieka wolnego, akcentujac znaczenie tafica w filozo-
fii Fryderyka Nietzschego. Kolejne referaty eksplorowaly re-
lacje taniec — tozsamos¢: Agnieszka Olejarz (UMCS) z per-
spektywy socjologa zilustrowata, w jaki sposéb taniec budu-
je tozsamoS$¢ grupows, a Izabela Piskorska (UMK) oméwi-
la taniec jako forme ekspresji tozsamosci w sztuce polskiej
XIX i XX wieku w ujeciach tozsamosci artysty, tozsamosci
spolecznej, kulturowej czy regionalnej, na przykltadzie wy-
branych artystow.

Taniec w sztuce secesji byt przedmiotem wystapienia Ka-
tarzyny Pajgk (KUL). Odpowiedz na pytanie dlaczego Smier¢
tanczy, byla z kolei przedmiotem wystapienia Urszuli Krzyza-
nowskiej (UMCS) ,Taniec i smier¢. O estetycznym znacze-
niu danse macabre”.

Konferencje mozna uzna¢ za udang — sala caly czas byla
pelna, dyskusije sie przedtuzaly oraz nawiazaly sie liczne wspét-
prace miedzy jednostkami naukowymi, chociazby miedzy Ko-
tem Naukowym Estetykéw UMCS a Kotem Naukowym Teo-
rii Tafica Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina.

Urszula Krzyzanowska (UMCS)
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Venturi R., Brown D.S., Uczy¢ si¢ od Las Vegas. Zapomniana symbolika formy architektonicznej, przel. A. Porebska, Wy-
dawnictwo Karakter, Krakow 2013.

Wiesing L., Sztuczna obecnos¢. Studia z filozofii obrazu, przet. K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012.
Williams L., Seks na ekranie, przet. M. Wojtyna, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2013.

Winckelmann J., Dzieje sztuki starozyinej, red. W. Batus, przel. T. Zatorski, Universitas, Krakow 2012.

Wunenburger J.-J., Filozofia obrazéw, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011.

Zatuski T., Modernizm artystyczny i powtdrzenie. Préba reinterpretacji, Universitas, Krakow 2012.

Zawojski P, Sztuka obrazu i obrazowania w epoce nowych mediow, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012.

Seria PTE , Krakowskie Spotkania Estetyczne”:
Aesthetics and Cultures, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2013.
Estetyka posrdd kultur, red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow 2012.

Seria PTE , Klasycy Estetyki Polskiej”:
Machniewicz S., Wybdr pism estetycznych, oprac. S. Krzemiefi-Ojak, Universitas, Krakow 2012.

Seria PTE ,Nagroda im. Stefana Morawskiego”:
Czekaj R., Krytyczna teoria sztuki Theodora W. Adorna, Universitas, Krakow 2013.

Zapowiedzi

Czech A., Ordynaci i tredowaci. Spoleczne role instrumentow muzycznych, stowo/obraz terytoria, Gdafisk.

Kobro K., ,Mao Star. Instynktowne zanikanie w przestrzeni”. Listy i materialy do biografii Malgorzaty Starowieyskiej
(1953-2006), stowo/obraz terytoria, Gdansk.

Mitosek Z., Co z tq ironig?, stowo/obraz terytoria, Gdansk.

Muir G., Lucky Kunst. Rozkwit i upadek Young British Art, przel. I. Sak, Wydawnictwo Karakter, Krakow.

Musiat K., Uniwersytet na miare swego czasu, stowo/obraz terytoria, Gdansk.

Osiniski Z., Spotkania z Grotowskim, stowo/obraz terytoria, Gdafsk.

Przylipiak M., Kino bezposrednie (1963-1970), stowo/obraz terytoria, Gdansk.

Zwrot performatywny w estetyce, red. L. Bieszczad, Libron, Krakéw.

DOKTORATY, HABILITACJE, PROFESURY

. Dn. 4.01.12 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Moniki Szymczyk (UMCS). Temat pracy: ,Ciata w autoportre-

cie”. Promotor: dr hab. Teresa Pekala, recenzenci: dr hab. Tadeusz Szkotut, prof. dr hab. Teresa Kostyrko.

. Dn. 18.04.12 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Magdaleny Strzatkowskiej (UWr). Temat pracy: ,Fotografia, sztu-

ka, spoleczefistwo. Alfred Ligocki a fotografia artystyczna”. Promotor: dr hab. Jerzy Kochan, recenzenci: prof. dr hab.
Alicja Kuczyfiska, prof. dr hab. Ryszard Rézanowski.
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3. Dn. 25.04.12 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr. Roberta Jeczenia (UMCS). Temat pracy: , Tworczos¢ Witkace-
go w kontekstach estetycznych wspolczesnosci”. Promotor: prof. dr hab. Teresa Pekala, recenzenci: prof. dr hab. Grze-
gorz Sztabifiski, prof. dr hab. Tadeusz Szkotut.

4. Dn. 23.05.12 - kolokwium habilitacyjne dr. Macieja Kociuby (UMCS). Temat pracy: ,Antropologia poznania obrazowe-
go. Rola obrazu i dyskursu w poznawczym ujmowaniu §wiata”. Recenzenci: prof. dr hab. Anna Maciejewska-Jamroziak,
prof. dr hab. Bohdan Dziemidok, prof. dr hab. Grzegorz Dziamski, prof. dr hab. Jacek Pasniczek.

5. Dn. 27.09.12 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Marty Kani (UWr). Temat pracy: ,Wyobrazanie i przeobrazanie.
Kreacja literatury i tworcy w ujeciu Harolda Blooma”. Promotor: prof. dr hab. Ryszard Rézanowski, recenzenci: prof.
dr hab. Aleksander Ochocki, prof. dr hab. Adam Chmielewski.

6. Dn. 16.10.12 — publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Ewy Bobrowskiej (UW). Temat pracy: ,Wybrane przyklady wspot-
czesnych sztuk plastycznych a refleksja estetyczna Szkoly z Irvine”. Promotor: prof. dr hab. Iwona Lorenc, recenzenci:
prof. dr hab. Krystyna Wilkoszewska, dr hab. Jolanta Dabkowska-Zydrof.

7. Dn. 28.11.12 - kolokwium habilitacyjne dr Zofii Majewskiej (UMCS). Temat pracy: ,Problemy do§wiadczania i istnie-
nia wartosci. W kregu mysli Edmunda Husserla i Romana Ingardena”. Recenzenci: prof. dr hab. Wlodzimierz Galewicz,
prof. dr hab. Czestaw Glombik, dr hab. Artur Mordka, prof. dr hab. Teresa Pekala.

8. Dn. 17.12.12 - publiczna obrona pracy doktorskiej mgr Joanny Walewskiej (UJ). Temat pracy: ,Zwiazki pomiedzy sztu-
ka a technologia we wczesnej sztuce komputerowej (1960-1989)". Promotor: dr hab. Michat Ostrowicki, recenzenci:
prof. dr hab. Krystyna Wilkoszewska, prof. dr hab. Ryszard Kluszczyfiski.

9. Dn. 6.06.2013 — kolokwium habilitacyjne dr. Krzysztofa Guczalskiego (UJ). Temat pracy: ,Perspektywa: forma symbo-
liczna czy naturalna?”. Recenzenci: prof. dr hab. Iwona Lorenc, dr hab. Maciej Kociuba, prof. dr hab. Piotr Krasny, dr hab.
Stefan Symotiuk.

NOMINACJE I NAGRODY

Ksigzka dr. hab. Krzysztofa Guczalskiego (UJ) Perspektywa. Forma symboliczna czy naturalna? (Homini, Krakow 2012)
zostala nominowana jako jedna z dziesieciu prac, sposrod szes¢dziesieciu nadestanych, do Nagrody im. Jana Dtugosza 2013.

WYKLADY, DYSKUSJE, PROMOC]JE

1. Na przetomie 201112012 w Lublinie w ramach projektu UWr; 24.04.2012 w ASP odbylo sie seminarium ,Art
o dlugoletniej tradycji ,,citybooks”, prowadzonego przez & Science”. Organizatorami cyklu byly: Katedra Sztuki
flamandzka organizacje Vlaams-Nederlands Huis deBu- Mediéw ASP we Wroclawiu oraz Instytut Dziennikar-
ren, a koordynowanego lokalnie przez Centrum Kultu- stwa i Komunikacji Spotecznej UWr.
ry, goscili przez dwa tygodnie literaci: Andrzej Stasiuk, 3. Dn. 29.05.2012 w Galerii Miejskiej Arsenal w Poznaniu
Witold Szabtowski, Arnon Grunberg, Mauro Pawlow- odbylo sie spotkanie poswiecone ksiazce Ciafo filmu.
ski i Maud Vanhauwaert. Natomiast lubelski pisarz Mar- Medium obecnego w powojennej amerykaiiskiej awan-
cin Wroniski spedzit rezydencje zagraniczng w Chartres. gardzie filmowej autorstwa dr Marty Kosifiskiej z Insty-
Podczas rezydencji organizowane byly spotkania z litera- tutu Kulturoznawstwa UAM.
tami. Efektem pobytow artystycznych sg utwory literac- 4. Dn. 18.10.2012 na Wydziale Nauk Pedagogicznych
kie inspirowane miejscem pobytu artystow, przettuma- DSW we Wroctawiu odbyt sie wyktad: ,Wie schaut man
czone na jezyki obce (angielski, francuski, flamandzki) ein Kunstwerk an?” (,,Jak patrzymy na dzielo sztuki?”)
a takze narracje: fotograficzna (Maciej Rukasz) i filmo- prof. Riccardo Dottoriego (Uniwersytet Tor Vergata
wa (Piotr Milkowski). Opowiadania o Lublinie zostaty w Rzymie).
udostepnione w formie audiobookéw na platformie in- 5. W ramach cyklu ,Wielka? Reforma? Teatru?” w siedzibie
ternetowej organizacji deBuren oraz na stronie www.ci- Instytutu Grotowskiego we Wroctawiu odbyly sie wykla-
tybooks.lublin.eu. Wszystkie dzieta razem zloza sie na dy: 16.11.2012 — dr A. Jelewskiej (UAM) ,Transgresje
alternatywny przewodnik po Lublinie. Partnerami Lu- przestrzeni. Od wizji Edwarda Gordona Craiga do plyn-
blina w projekcie sa miasta: Chartres (Francja), Skopi- nej architektury”, 7.12.2012 - prof. Malgorzaty Sugie-
je (Macedonia), Graz (Austria), Sheffield (Wielka Bry- ry (UJ) ,Cialo i przestrzen: zrealizowana reforma iluzji
tania) i Charleroi (Belgia). Ideg przedsiewziecia jest li- scenicznej Adolphe'a Apii”, 11.01.2013 - prof. Dariu-
teracka promocja niewielkich miast z czytelnym poten- sza Kosinskiego (UJ/Instytut Grotowskiego) ,Wyspiafi-
cjalem kulturalnym i spotecznym. ski i “Wielka Reforma’ - historia nieporozumien” oraz

2. Dn. 23.04.2012 z cyklu ,Wyklady i seminaria Prof. Ry- 15.03.2013 - prof. Malgorzaty Leyko (UL) ,Max Rein-
szarda W. Kluszczyfiskiego” odbylo sie seminarium ,Me- hardt: praktykowanie reformy”.
dia interaktywne” w ASP we Wroclawiu oraz wyklad 6. Dn. 27.11.2012 mialo miejsce spotkanie wokot ksigz-
,Sztuka nowych mediéw. Odmiany, tendencje, tworcy” ki dr Marianny Michatowskiej z Instytutu Kulturoznaw-
w Instytucie Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej stwa UAM zatytulowanej Foto-teksty. Zwigzki fotogra-
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fii z narracjq. Spotkanie w Galerii Miejskiej Arsenal od-
bylo sie z udziatem autorki i prof. Piotra Wolyfiskiego
z Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

7. Dn. 24.01.2013 w Galerii Miejskiej Arsenal w Pozna-
niu odbyla sie debata z cyklu ,Moje w internecie. Kul-
turowe debaty o wlasnosci intelektualnej”. Spotkanie
prowadzili dr Magdalena Kamifiska z Instytutu Kultu-
roznawstwa UAM, Tomasz Kuldo i Bogna Blazewicz.
Wsrod zaproszonych gosci pojawili sie dr Jarostaw Klups
(UAM w Poznaniu) oraz Cezary Ostrowski.

8. Dn. 26.04.2013 w Lubelskiej Trasie Podziemnej odby-
to sie w ramach cyklu spotkafi autorskich ,Seminaria
z wyobrazni” spotkanie ze Stefanem Dardg zorganizo-
wane przez Lubelskie Stowarzyszenie Fantastyki ,Cy-
tadela Syriusza” we wspdtpracy z Osrodkiem ,Brama
Grodzka — Teatr NN”. Stefan Darda jest autorem cy-
klu powiesci grozy Dom na wyrebach, Czarny Wygon,
ktorych akcja dzieje sie na lubelskim Roztoczu. Jego
debiutancka powies¢ doczekata sie drugiego wydania
a kolejne tytuly s3 wydawane w formie audio. Powiesci
S. Dardy poréwnywane sg do literatury grozy Stephena
Kinga.

9. W dniach 22-23.05.2013 na zaproszenie Instytutu
Kultury Polskiej UW i Interdyscyplinarnego Zespotu
Wspétpracy UW-EHESS wyglosita dwa goscinne wy-

ktady prof. Nathalie Heinich (Centre Nationale de la
Recherche Scientifique, czlonkini grupy badawczej
CRAL - Centre de Recherches sur les Arts et le Langage
w Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Paris),
ktora zajmuje sie socjologia sztuki i kultury wspolcze-
snej, epistemologig nauk spolecznych, socjologia war-
tosci. Tematy ttumaczonych na jezyk polski wyktadow:
,On visibility. Excellence and Singularity in a Media Re-
gime” oraz ,Etre écrivain. Création et identité”.

10.Dn. 07.06.2013 w Galerii Labirynt w Lublinie odbylo
sie spotkanie z Joanng Rajkowska zatytutowane ,Strach
na wroble. O spolecznej mocy sztuki publicznej”, ktore
poprowadzil dr Rafat Czekaj (Instytut Filozofii UMCS
i Klub Krytyki Politycznej w Lublinie). Organizatorem
spotkania byla Pracownia Sztuki Zaangazowanej Spo-
tecznie ,Rewiry”.

11.Dn. 21.06.2013 — Gernét Boehme wygtosil wyktad
,Estetyka ekologiczna i cialo” w ramach corocznej ak-
cji Zielony Jazdéw organizowanej przez Centrum Sztu-
ki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie, kto-
rej tegoroczna edycja poswiecona zostata tematyce ciala
i jego relacji z otoczeniem. Tym zagadnieniom poswie-
cone byly réwniez wyklady: dr. Pawla Pasieki (22.06)
,Ogrody Adonisa — cialo ludzkie jako ogréd” oraz dr Mo-
niki Murawskiej (29.06) ,Doswiadczenie ciala a sztuka”.

Otwarcie Sekcji Somaestetyki przy OBnP im. Johna Deweya

dniu 3.09.2012 w Krakowie miafa miejsce uro-

czysta inauguracja Sekcji Somaestetyki w Osrod-

ku Badafi nad Pragmatyzmem im. Johna Deweya (John De-

wey Research Center), dzialajgcym przy Wydziale Filozo-

ficznym Uniwersytetu Jagielloniskiego. Oficjalnego otwarcia

Sekcji dokonata prof. Krystyna Wilkoszewska, zatozycielka

pierwszego Dewey Center w Polsce. Gosciem specjalnym

byl prof. Richard Shusterman. O oprawe artystyczng zadbat

natomiast Teatr Tafica DF. Spotkanie prowadzila inicjatorka
Sekgji, dr Lilianna Bieszczad.

Sesja naukowa towarzyszaca inauguracji sekcji sklada-

la sie z dwoch czesci. Glownym akcentem pierwszej czesci

byt wyktad prof. R. Shustermana , Pragmatism, Somaesthe-

Inauguracja Sekcji Somaestetyki

tics, and Contemporary Art”, po ktérym odbyta sie dyskusja.
Szczegélnym wstepem do wyktadu byt pokaz choreograficz-
ny Postnatal Project w wykonaniu tancerki Anny Wantuch.
Druga cze$¢ sesji miata charakter obrad okraglego sto-
tu, do ktérego zostali zaproszeni oprocz naukowcow réwniez
tancerze. Dyskusje poprzedzity wyktady: dr Lilianny Biesz-
czad i dr. Sebastiana Stankiewicza. W dyskusji uczestniczy-
li wyktadowcy, studenci a takze tancerze, ktérych udzial
w pracach Sekcji jest sprawg bardzo istotng. Ich aktywna
intelektualna i cielesna partycypacja daje mozliwos¢ kon-
frontowania praktyki i teorii nie tylko w zgodzie z gtow-
ng ideg somaestetyki, ale takze w duchu postulatéw Johna
Deweya, by teoria taczyla sie z praktyka zycia ludzkiego.

Drugie spotkanie Sekcji — pokaz improwizacji kontaktowej w wykonaniu tancerzy




Dr Lilianna Biesz-
czad podsumowujac
spotkanie podkresli-
ta interdyscyplinar-
ny charakter dziatal-
nosci sekcji akcen-
tujac rOwnoprawne
zaangazowanie prak-
tykow i teoretykow,
nakierowane na roz-
wijanie i poglebianie
szeroko rozumianej
problematyki $wia-
domosci ciata.

Drugie spotkanie Sekcji Somaestetyki odbylo sie
27.02.2013. Temat spotkania brzmiat , Contact Improvisa-
tion: technika taneczna czy spos6b bycia?” Podczas spotka-
nia Iwona Olszowska wraz z tancerzami Piotrem Skalskim

i Malgorzatg Werbinska (czlonkami grupy projektowej EST
dziatajgcej w Hurtowni Ruchu) zaprezentowala lecture per-
formance ,Falling after Paxton / prawa fizyki w kontakcie”,
dotyczacy zrodel contact improvisation. Katarzyna Skawii-
ska (Teatr Tafica DF) wraz z tancerzami Anng Wantuch (Te-
atr Tafica DF) i Piotrem Skalskim przedstawili, w jaki sposob
elementy improwizacji mozna wykorzysta¢ do tworzenia cho-
reografii tanecznej. Natomiast Anna Wantuch oraz Tomasz
Foltyn zaprezentowali improwizacje kontaktowa, zaprasza-
jac uczestnikow spotkania do przylaczenia sie do nich. Pod-
czas dyskusji pojawito sie szereg interesujacych probleméw,
ktoére mozna byto skonfrontowa¢ z do§wiadczeniem tance-
rzy, miedzy innymi kwestia kontaktu fizycznego, a takze re-
lacji ,wladzy” podczas tanca. Uczestnicy spotkania zgodnie
potwierdzili potrzebe organizowania cyklicznych spotkan
teoretykéw i praktykami.

Izabela D. Rajkiewicz (Warszawa)

Debata o Kulturze Lublina

dn. 16.05.2013 w budynku dawnego Trybuna-

tu Koronnego odbyta sie debata o lubelskiej kul-
turze z udzialem przedstawicieli lubelskiego Swiata sztu-
ki i polityki, ktorg moderowata zastepca prezydenta Lubli-
na Katarzyna Mieczkowska-Czerniak. Debata zostala zwo-
tana w zwiazku z zaniepokojeniem lubelskiego srodowiska
kultury uchwaleniem w dn. 21.03.2013 przez Rade Miasta
Lublin ,Stanowiska w sprawie tworzenia pozytywnego kli-
matu wychowawczego dla mlodego pokolenia lublinian”. Na
stronie www.petycjeonline.com zostal wystosowany do Pre-
zydenta Miasta Lublin i Radnych Rady Miasta Lublin ,List
otwarty ws. ‘pozytywnego klimatu wychowawczego’ w Lu-
blinie”, w ktérym czytamy: ,Odnoszac sie do konkretnych
lubelskich inicjatyw kulturalnych i artystycznych, Rada po-
stuluje w nim promowanie ‘sztuki najwyzszej tak w wymia-
rze estetycznym, jak i w sferze zawartej w niej wizji Swiata’,
a ‘majac na uwadze chrzescijafiskie tradycje Lublina wnosi
o0 powstrzymanie finansowania z budzetu miasta Lublin dziel
i imprez uderzajacych w dobre obyczaje lub promujacych
skandalizujace tresci’. (...) W naszym przekonaniu, w do-
kumencie tym — z nonszalancja zastanawiajaca jak na demo-
kratyczne grono — zachowujac pozory troski o ‘wychowa-
nie mlodego pokolenia lublinian’ Rada wyraza aprobate dla
dyskryminacji ze wzgledu na przekonania, wyznawang reli-
gie czy pochodzenie.(...) Dlatego pragniemy z catg mocg za-
protestowac przeciwko kwestionowaniu przez Rade Miasta
podstaw panujacego w Polsce tadu prawnego, oraz niszcze-
niu warunkéw do tworczej dziatalnosci artystycznej.” Dwu-
znaczny charakter oktadki Lubelskiego Informatora Kultu-
ralnego ZOOM wydanego na miesigc luty 2013 przez Cen-
trum Kultury w Lublinie, protest srodowisk kibicow pitkar-
skich w zwigzku z ilustracjami wprowadzonymi na biletach

MPK i wystawa Katarzyny Hotdy ,Madonny” w Galerii La-
birynt zostaly wskazane przez Rade Miasta jako ,mocno
uderzajace badz to w poczucie dobrego smaku, badz w do-
bre obyczaje”. Na tamach lubelskiej Gazety Wyborczej zo-
stal opublikowany ,List. Co wolno w Lublinie?”, w ktérym
sygnatariuszom uchwaly zostaly postawione m.in. nastepuja-
ce pytania: ,Co konkretnie oznacza i jaka rzeczywistos¢ ak-
sjologiczna stoi za pojeciem ‘dobry smak’ uzytym w doku-
mencie Rady Miasta Lublin?” czy tez ,Co konkretnie ozna-
cza i jaka rzeczywisto$c¢ aksjologiczna stoi za pojeciem ‘wy-
miar estetyczny’, uzytym w dokumencie Rady Miasta Lu-
blin?” W odpowiedzi na stanowisko Rady Miasta w Lubli-
nie w przestrzeni publicznej miasta na billboardach poja-
wil sie wizualny komentarz, ktorym byta praca Kamila Fi-
lipowskiego przedstawiajaca herb miasta z koziotkiem z za-
stonietym przyrodzeniem przez lis¢ winogronowy oraz pod-
pisem ,Lublin. Miasto pozytywnego klimatu wychowaw-
czego”. Dzialanie zorganizowata Pracownia Sztuki Zaanga-
zowanej Spolecznie ,Rewiry”. Wartymi odnotowania zda-
rzeniami zaistnialymi po ogloszeniu stanowiska Rady Miasta
s3: ataki na Galerie ,Labirynt” oraz zajscie podczas Nocy
Kultury miedzy Straza Miejska a Rafalem ,koZ3” Kozifi-
skim, o opresyjnym charakterze w stosunku do animatora
kultury, twércy i koordynatora 6 edycji Nocy Kultury. Od-
powiedzig srodowisk twoérczych na ten incydent byt prze-
prowadzony tydzief p6ézniej happening Hydrozagadka na
Placu Litewskim w Lublinie inspirowany przez aktora i ani-
matora Przemka Buksifiskiego, w ktory zaangazowany byt
m.in. artysta Jarostaw Koziara, takze odwaznie i dobitnie
komentujacy wyzej przywolane stanowisko Rady Miasta.

Monika Krzykata
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WYDARZENIA ARTYSTYCZNE

1. Biennale Mediations 2012 — Niepojmowalne, Poznafi, wrzesien-pazdziernik 2012

Trzecia edycja poznanskiego Biennale Mediations
zatytulowana Niepojmowalne stworzyla jednoli-
ty program gléwny w oparciu o pomysly czterech kurato-
réw: dyrektora Muzeum Sztuki Mori w Tokio Fumio Nanjo,
kuratorke a zarazem kulturoznawczynie Denise Carvalho,
profesora teologii i krytyka sztuki Friedhelma Mennekesa,
a takze samego dyrektora biennale — Tomasza Wendlan-
da. Réznorodne zainteresowania i obszary badawcze kaz-
dego z wybranych czlonkow zespolu kuratorskiego mialy
w domysle stworzy¢ wieloaspektowa panorame zarysowa-
nej przez Wendlanda wizji nowej ikonografii niepojmowal-
nego. W istocie, program wystawienniczy szeroko eksplo-
ruje glowny watek dotyczacy relacji sztuki i duchowosci,
ktore to wrazenie poteguje wybor miejsc ekspozycji prac.
Wyselekcjonowane na biennale prace umiejscowione zo-
staly w pieciu gtownych lokalizacjach, petnigcych rozma-
ite funkcje w odniesieniu do przestrzeni miejskiej. W Mu-
zeum Narodowym zaprezentowano szereg spektakularnych
instalacji, wérdd ktorych na szczeg6lng uwage zastuguje In-
ferno Motohiko Odani. Idee piekta zamknal artysta w spe-
cjalnej osmiokatnej kapsule o wnetrzu wykonanym ze szkla
i luster, na ktorej scianach pojawilta sie projekcja splywaja-
cej wody. Niesamowite wrazenie sprawial ponadto wideo
-performance Julii Oldham, sktadajacy sie z filmowych ob-
razow, na ktorych artystka rekonstruowala obserwowalne
w przyrodzie sekwencje ruchéw owadéw. Wreszcie, obec-
na w muzeum instalacja video Transfigurations Billa Vio-
li obejmujaca Three Women, Oguri oraz The Innocents nie-

zwykle poetycko ukazywala proces duchowej metamor-
fozy postaci, doznajacych rytualnego oczyszczenia w stru-
mieniach wody. Interesujace instalacje zostaly zaprezen-
towane takze w pozostatych miejscach wystawienniczych
biennale. W przestrzeniach Centrum Kultury Zamek poja-
wila sie praca I chew, I bite autorstwa Mithu Sen, ukazuja-
ca rozciggnietg na Scianie okrwawiong i bezksztaltng szcze-
ke, eksplorujaca fenomen bolu i odruchéw ludzkiego cia-
ta. Budynek bytej synagogi stanowit miejsce dla instalacji
7 Virtues Mischy Kuballa, eksponujacej wyjatkowe efek-
ty swietlne skupione wokét ruchu srebrzystych kul, czyli
tytulowych siedmiu cnét. Pojawiajacy sie w Galerii u Je-
zuitow Wald aus Wald autorstwa Takashi Kuribayashiego
rekonstruowal nowy las z przetworzonych niegdy$ w pa-
pier drzew. W Muzeum Archidiecezjalnym za$, wegierski
artysta Attila Csérgs wykorzystat idee perpetuum mobile,
stwarzajac z dwoch dlugich srub i punktowego oswietlenia
iluzje szklanki. Ten krotki i szkicowy przeglad obecnych na
biennale prac uzmystawia, jak szerokie spektrum tematy-
ki zwigzanej z nowymi wymiarami duchowosci stworzyly
zaprezentowane prace artystow. Wystawom towarzyszyla
konferencja The Unknown as We Know It zorganizowana
przy wspolpracy z Uniwersytetem Artystycznym w Pozna-
niu. Wsréd zaproszonych prelegentow znalezli sie m.in. ar-
tySci Piotr Kurka, Adriana Varella, Simon Morley czy kura-
torzy biennale Fumio Nanjo i Denise Carvalho.

Karolina Golinowska

2. Ryszard Horowitz, Horowitz Classic, Muzeum Miejskie Wroclawia — Stary Ratusz, 10.03.-18.11.2012

otografowatem co sie dato. Od pieknych kobiet i sa-
9 4 mochodow przez biustonosze i majtki, az do brylan-
tow. Nie zalezato mi na pienigdzach. Reszte rekompensowa-
ta swiadomos¢, ze moge robic to, co mi odpowiada” — wy-
znaje Ryszard Horowitz Swiatowej stawy fotografik i dodaje:
,fotografia to dla mnie co$ wiecej niz pstrykniecie migaw-
ki. Wazny jest caly proces. Koncept, anegdota, kompozy-
cja, kolorystyka, dynamizm, przetworzenie tego wszystkie-
go we wlasng wizje”. Sam okresla siebie jako fotokompozy-
tora i chyba wszyscy nie tylko zainteresowani fotografia, ale
sztuka w ogole maja w pamieci kilka jego prac. Jego oficjal-
ny biogram brzmi nastepujaco: ,Ryszard Horowitz urodzit
sie 5.05.1939 w Krakowie. W czasie okupacji rodzina Ho-
rowitzoéw przebywala najpierw w krakowskim getcie, a po
jego likwidacji w 1943 - znalazfa ocalenie w fabryce Oskara
Schindlera. Nazwisko Horowitz znalazlo sie na stynnej dzi-
siaj Liscie Schindlera. W 1944 po zamknieciu fabryki, jej
pracownicy z rodzinami zostali deportowani do obozu Au-
schwitz-Birkenau i innych obozéw. 27.01.1945 obéz wyzwo-
lita Armia Czerwona. Horowitz jest jednym z najmtodszych
ocalalych wiezniéw Auschwitz. Zotnierze nakrecili film o wy-
zwoleniu obozu, na ktérym wida¢ matego Horowitza. Dzie-
ki temu filmowi wyswietlanemu po wojnie w jednym z kra-
kowskich kin, matka przysztego fotografika, odnalazta go.
Po wojnie ukoficzyl liceum plastyczne w Krakowie,
studiowal malarstwo na tamtejszej ASP. W wieku 17 lat
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zafascynowat sie fotografia amerykaniska i w 1959 wyemi-
growal do Stanéw Zjednoczonych, gdzie zostal studentem
stynnego nowojorskiego Pratt Institute. Po studiach praco-
wal w wielu instytucjach filmowych, studiach projektowych
i fotograficznych. Byt tez dyrektorem artystycznym jed-
nej z najwiekszych agencji reklamowych w Nowym Jorku.
W 1967 otworzyl wlasne studio fotograficzne, ktore pro-
wadzi do chwili obecnej. Uwazany jest za pioniera stoso-
wania efektow specjalnych w fotografii analogowej. (PAP)”.
We Wroctawiu, oprocz opisywanej wystawy, Ryszard Ho-
rowitz 8 pazdziernika z rgk rektora ASP otrzymal zaszczyt-
ny tytul Doktora Honoris Causa; w laudacji Urszula Gra-
lek-Samara powiedziata: , Intuicyjnie wyprzedzit o dziesie-
ciolecia rozwiazania wprowadzone w fotografii przez tech-
nike cyfrowg”. W uroczystosci tej wzigl udzial prezydent
RP Bronistaw Komorowski, ktory stwierdzit , Bez leku pa-
trze na udzial kultury polskiej w jej Swiatowych centrach.
Przykladem takiego naszego uczestnictwa jest osoba pana
Ryszardza Horowitza”. Droga samego Horowitza nie byla
jednak ustana wylacznie rézami. Kiedy emigrowat z Polski,
urzednik na jego rysunkach na granicy przystawil stempel
stwierdzajacy, ze te artykuly nie przedstawiaja zadnej war-
tosci. Poczatki w USA tez nie byly proste, artysta mowit, ze
wiara w to, co robi, bardzo mu pomogla; nie zabrakto mo-
mentdéw pelnych wzruszen, kiedy glos fotografika sie zala-
mywal. Horowitz podkreslit wsparcie rodziny, a zwlaszcza



zony Anny. Opowiadal o swoich pierwszych latach w Sta-
nach Zjednoczonych, gdzie nie zapomnial o Polsce i nie
zmienil swego imienia na Richard. Dodal, ze dzieki pracy
i szczypcie talentu udalo mu sie stang¢ na nogi. Wyznal:
,Warunkiem sukcesu jest bycie wiernym sobie. Staratem sie
by¢ w tym konsekwentny. Che¢ zrobienia kariery albo pie-
nigdze jako motywacja ograniczajg artyste, moga by¢ nisz-
czace”. Oprocz duzej wystawy w ratuszu i odebrania dok-
toratu honoris causa wroctawskiej ASP w Auli Leopoldyi-

skiej, 6.10. w godzinach wieczornych odbyt sie kilkugodzin-
ny zamkniety pokaz zdje¢ Horovitz Raw na 48. pietrze naj-
wyzszego w Polsce wiezowca Sky Tower. W trakcie swoje-
go pobytu artysta zapowiedzial réwniez, ze mysli o wiek-
szej wystawie swoich prac we Wroctawiu, co dla wielu jego
nie tylko dolnoslaskich wielbicieli bylo by¢ moze najlepsza
wiadomoscia. Trzymamy za stowo i czekamy.

Piotr Martin

3. Manuel M. Hervas Lino, Campanoria XV. Muzyka na dzwony Lublina, centrum Lublina, 12.05.2012,
organizator: Osrodek Miedzykulturowych Inicjatyw Twoérczych ,Rozdroza“

Tui przed zachodem slofica 12.05.2012 dzwickowy
pejzaz miasta Lublina wzbogacil sie o zagrany na piet-
nascie lubelskich dzwondéw koncert: Campanoria XV. Muzyka
na dzwony Lublina, inaugurujacy IV Festiwal Tradycji i Awan-
gardy Muzycznej Kody, ktoérego organizatorem byl Osrodek
Miedzykulturowych Inicjatyw Twérczych ,Rozdroza“.
Stuchatam tego wyjatkowego muzycznego dziela sztu-
ki na Wiezy Trynitarskiej w Lublinie. Niecodzienny koncert
wydobywat z ukrycia bicia serc dzwonéw lubelskich swig-

PR =

tyf z roznych czeSci miasta, odstaniajac jego metafizyczna
topografie. Wkomponowane juz w nowoczesng partyture
miejskiej pozytywki napisang przez hiszpafniskiego ,kreatora
dzwiekow* —jak okresla siebie kompozytor Manuel M. He-
rvas Lino — dla jednych wspolttworzyly estetyczny akustycz-
ny mikroklimat, dla innych jako nieodczytane pozostawaly
elementami chaosu krajobrazu dzwiekowego miasta.

Monika Krzykata

4. Marek Cecula, Seeds. Sztuka przetrwania, BWA Galeria Ceramiki i Szkta, Wroctaw, 13.09.-11.10.2012

M arek Cecula to artysta ceramik, projektant, laure-
at znaczacych miedzynarodowych nagrod, a tak-
ze wyktadowca renomowanych uczelni artystycznych. Uro-
dzit sie w Kielcach w 1944. W wieku 16 lat wyjechal do
Izraela, tam nauczyt sie zawodu ceramika i podjat studia.
W 1978 wyjechal do Nowego Jorku, gdzie zatozyl studio
Modus Design, dla ktérego projektowat ceramiki. Zwiazal
sie z nurtem Odrodzenia Rzemiosta (Craft Revival), dziala
réwniez w przestrzeni urban designu. W latach 1985-2004
byl dziekanem Wydziatu Ceramiki w Parsons School of De-
sign w Nowym Jorku. Jest profesorem w National Collage
of Art and Design w Bergen w Norwegii.

Wystawa wroctawska z punktu widzenia dotychczaso-
wej dziatalnosci artysty jest jednak niestandardowa, twérca
opisuje jg tymi sfowami: ,Wystawa Seeds to doswiadczenie
artystyczno-naukowe, w ktérym estetyka, funkcja i infor-
macja grajg rownorzedne role. Seeds, jako instalacja z po-
granicza sztuki i designu, oddzialuje na widza na wielu po-
ziomach. Warstwa informacyjna wytraca nas z bezpieczne-
go stanu, wzbudza niepokéj, natomiast warstwa estetycz-
na projektu stanowi odpowiedz, ktora przywraca rownowa-
ge, dajac wrazenie harmonii i bezpieczefistwa”. Efekt ten
pragnal osiggnac artysta przedstawiajac dwadzieScia du-
zych i dwadzie$cia malych, sktadajacych sie z dwoch cze-
§ci, ziaren, ktore na zasadzie kapsul mozna szczelnie zamy-
ka¢ i w takiej formie przybieraja ksztalt nasiona czy jajka.
W srodku kazdej z nich znajdowaly sie rozne zestawy naj-
bardziej podstawowych rzeczy (np. narzedzia, zboza, infor-
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macje) pozwalajacych, zdaniem artysty, na ewentualne od-
tworzenie naszej cywilizacji i kultury po katastrofie. ,Pod-
czas pracy nad projektem Seeds, inspiracje stanowila idea
time capsule — kapsuly czasu. Swiadomos$¢ zagrozenia na-
szego istnienia na Ziemi jest wspolcze$nie coraz bardziej
realna i nurtujgca. W ostatnim czasie rodzg sie zatem idee,
aby zachowac¢ przynajmniej odtamki naszej cywilizacji i naj-
wazniejsze osiggniecia na okres, w ktérym nas nie bedzie.
Mato kto jednak zwraca uwage na przekazanie i zachowanie
elementarnych czynnikéw, pozwalajacych zyciu sie rozwi-
nac i utrzymac. Refleksja na temat aktualnej kondycji czto-
wieka i §wiata doprowadzita nas do ograniczenia zawarto-
$ci kapsut do najbardziej podstawowych elementéw. Seeds,
czyli nasiona-ziarna, mogace stac sie zaczatkiem nowej cy-
wilizacji, nie zawieraja w sobie technologicznych nowinek.
Stanowig natomiast powr6t do zrodet, do najbardziej pod-
stawowych substancji i dawno zapomnianej wiedzy, kto-
ra warunkuje ludzkie przezycie, a tym samym przetrwanie
naszego Swiata po katastrofie. Bez tego nie ma nas i nie ma
cywilizacji”. Jak zapewnial obecny na wernisazu Marek Ce-
cula, projekt ten nie ma w zadnym razie wydzwieku pesy-
mistycznego, a jedynie refleksyjny i w gruncie rzeczy po-
zytywny: przypomina o odradzajacym sie po kazdej apoka-
lipsie zyciu i o jego twoérczej mocy, ktéra potrafi przetrwac
kazdy, nawet ten najbardziej mroczny czas i na zgliszczach
starego Swiata zbudowa¢ nowy.

Piotr Martin



5. IV Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance Performance Platform 2012, Galeria Labirynt, Lu-
blin, 6-8.07.2012, Fundacja Sztuki Performance

egoroczna edycja lubelskiego festiwalu sztuki per-

formance byla nietypowa z kilku przyczyn: po
pierwsze odbywala sie w lecie, nie jak zawsze jesienia, po
drugie, zajecia i akcje dzialy sie pod golym niebem, a po-
nadto, festiwal przyjal odmienng od poprzednich formu-
te. Wszystkie te cechy uwarunkowane byly zaakceptowang
przez organizatorow festiwalu i realizowang od tego roku
zasadg wspolpracy z Melati Suryodarmo, pomystodawczy-
nig Projektu Laboratorium Performance (PALA), artystka
pracujaca w Niemczech i Indonezji. Dzieki tej wspolnej te-
gorocznej inicjatywie lubelski festiwal dookreslit takze swoj
przyszly charakter: bedzie realizowat formule laboratorium,
czyli organizowal tygodniowe spotkania stuzace wymianie
doswiadczen i wiedzy artystow calego swiata. Wielogodzin-
ne intensywne ,zderzenia” réznych osobowosci artystycz-
nych, kultur, osobistych i narodowych historii oraz uwa-
runkowan spotecznych, stuzy¢ miaty dookresleniu wlasnej
tozsamosci kazdego artysty i poméc, posrednio, rowniez
uczestnikom-widzom przez ukazanie efektéw tych ,zde-
rzeh” podczas finalowych prezentacji. Laboratorium mialo
charakter zamkniety, poniewaz wedlug Melati Surydarmo,
artysta inaczej dziata w kregu artystéw, a inaczej w obecno-
$ci widzow (wskazowka istotna dla teoretykow!).

Organizatorzy festiwalu tym razem chcieli polozy¢
akcent na szeroko rozumiang wspoétprace. Juz w ubieglym
roku mozna bylo dostrzec idee konfrontacji kultur wschod-
niej i zachodniej. Tegoroczna formula festiwalu potwierdzi-
la ten kierunek rozwoju lubelskiej edycji (wyemancypo-
wanej z zeszlorocznych edycji paralelnych z warszawskimi
EPAF), wpisala sie jednoczesnie w tradycje historycznego
miasta i regionu Lubelszczyzny: w unie Wschodu i Zacho-
du (podkreslang przez historykéw, m.in. Jerzego Kloczow-
skiego, ktory ukazywal wage pionierskiej w $wiecie Unii
Polsko-Litewskiej z 1569).

Prezentacje akcji, niekoniecznie bedace wynikiem
spotkan laboratoryjnych, odbywaly sie w dniach 6-8.07.
W pierwszym dniu oprocz uroczystego otwarcia w Galerii
na Starym Miescie mozna bylfo zobaczy¢ performance Paw-
ta Kwasniewskiego, ktory ,probowatl kazde ‘ja’ domkna¢
samym sobg” — jak zinterpretowal swoja akcje prywatnie
juz nastepnego dnia pod pomnikiem Pilsudskiego na Pla-
cu Litewskim. Artysta postuzyl sie kreda, by idac tytem,
zakreslac $ciany, publicznosc i siebie, od wejscia — do wyj-
$cia, po drodze prowadzac monolog na temat sztuki, czlo-
wieka i §wiata. Po tej prezentacji odbyly sie rozmowy wi-
dzow z uczestnikami laboratorium, dotyczace idei projek-
tu PALA oraz tegorocznego laboratorium.

W kolejnych dniach przyjeto formule plenerowa. W prze-
strzeni lubelskiego Placu Litewskiego — urozmaiconego obe-
liskiem upamietniajgcym zawarcie Unii Lubelskiej, pomni-
kiem Jozefa Pitsudskiego, fontanng, sezonowym zraszaczem
dla ludnosci, sciezkami, drzewami, krzewami, trawa, pta-
kami, latarniami oraz przystankami autobusowymi — odby-
waly sie dzialania artystéw Wschodu i Zachodu oraz arty-
stow od wielu lat dzialajacych zarazem na Wschodzie i Za-
chodzie (Melati, Valentin Torres, Miho Iwata). Wymienio-
ne elementy Placu odegraly role bohateréw kolejnych per-
formance’6w, m.in. Janusz Baldyga w akcji I will sing and
dance rozwiesil pomiedzy dwoma drzewami w poprzek
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sciezki tasme. Taficzac i podspiewujac, rysowal za sobg na
tasmie czerwong szminkg linie, nastepnie, wracajac w obro-
tach, ocieral sie o 6w szminkowy slad, wpisujac sie w zary-
sy geometrii przestrzeni artysty i Placu Litewskiego. Linie
te Baldyga przetransponowal na kwadratows plyte lezaca
na Sciezce, tym razem postugujac sie puszkami farb biatej
i czerwonej. Po przerwie artysta dokoficzyl dziatanie: pod-
ni6st plyte i rulon tasmy wlozyl miedzy nia a swoja gtowe.
Powoli rozwijat rulon i ,doswiadczal centrum réwnowagi”.
Proba byta krotka, plyta szybko upadta na artyste, potem
na $ciezke. Zachowanie artysty eksperymentujacego z ko-
lejnymi uktadami elementéw przestrzennych, wprawia-
to nawet przypadkowych przechodniéw w zaciekawienie.

Elementy Placu Litewskiego staly sie czeScig akcji takze
innych artystow. Miho Iwata przyjechala autobusem miej-
skim, skorzystala za znajdujacego sie na Placu zraszacza,
by nastepnie teatralno-butoh-tanecznym krokiem odegrac¢
dramatyczng historie cierpienia i $mierci, po czym wrocic¢
na przystanek i odjecha¢ autobusem. Sandra Johnston, ir-
landzka eksperymentatorka podejmujgca dziatania arty-
styczne w zastanej przestrzeni natury, tym razem oprocz
elementow naturalnych, jak miéd i ptasie pidra, wykorzy-
stala do doswiadczania pomnik Pifsudskiego. Colm Clar-
ke, ktory uczestniczyl rowniez w pierwszej edycji festiwa-
lu, do swojego performance uzyt fontanne, brzoze i gline,
dostarczajac wielu wrazen zatrzymujacym sie podczas spa-
ceru przypadkowym przechodniom. Waldemar Tatarczuk
oraz Afrizal Malna wykorzystali natomiast gotebie jako
wspotbohaterow swoich performance’6w a Malna dodat-
kowo uzyl rozdrobnionych warzyw pouktadanych na pla-
cu oraz folie, ktora stuzyta mu do ,wspélodczuwania miej-
sca”. Marta Bosowska lezata 45 minut na ziemi, przesuwa-
jac sie wokol przezroczystego dzbana z dzwonkiem w §rod-
ku. Z kolei indonezyjski twoérca zajmujacy sie gtownie li-
teratura, Halim HD, postuzyl sie w swoim dziataniu sym-
bolem plikow kartek, na ktorych zaznaczal raz swoja sto-
pe zamoczong w tuszu a raz swa dlofi. Valentin Torres wy-
korzystal charakterystycznie uksztatltowane formy drzew
znajdujacych sie na Placu, jako elementy scenograficzne
dla rytuatléw magicznych Ameryki Potudniowej. Melati
Suryodarmo, traktujgca swoje cialo jak ,dom wspomnief”
doswiadczen kulturowych i spotecznych, pokazata symbo-
liczng czerwien dlugiej spodnicy zakrywajacej ponczochy
ze szpilkami; artystka perfekcyjnie zaprezentowata trudna
droge do§wiadczen indonezyjskich, m.in. za pomocg sceno-
grafii, choreografii oraz dzieki symbolicznemu, finalnemu
gestowi uniesienia nég w poficzochach ze szpilkami ponad
stozek spodnicy. Na koniec Reza Afisina postuzyt sie krze-
stami, badajac mozliwosci ruchowe swojego ciata, podkre-
slajac jednoczesnie posredniczacy charakter ciata w ukazy-
waniu problemoéw religijnych, spoteczno-komunikacyjnych
w Indonezji i na $wiecie.

Wybor pleneru i czasu wydaje sie trafny ze wzgledu na
charakter sztuki performance, ktérej miejsce jest na ulicy.
Wydarzenia skupily uwage stalego grona oséb zainteresowa-
nych, ale takze przypadkowych przechodniéw, ktorymi byli
tym razem nie studenci, lecz mieszkancy Lublina.

Anna Kawalec (KUL)



6. Miedzynarodowy Festiwal Spotkania z opowiadaczami swiata, Lublin, 28.11.-30.11.2012 oraz Za-
czarowany Lublin — Festiwal Opowiadaczy, 20.06.-23.06.2013, Osrodek , Brama Grodzka - Teatr
NN, Lublin

potowie lat 70. opowiesci o wedrownym teatrze

sycylijskim i wedrownych aktorach Ewa Benesz
stuchata z ust wybitnego erudyty i historyka teatru staro-
polskiego Juliana Lewanskiego. Teraz jako dyrektor arty-
styczny cyklu corocznych prezentacji zywej tradycji opo-
wiadaczy z calego $wiata, organizowanych przez Osrodek
,Brama Grodzka — Teatr NN*, ta wybitna polska aktorka
zaprasza najznakomitszych artystow zajmujacych sie sztuka
storytellingu do Lublina. Ewa Benesz na co dziefi mieszka
we Wloszech, gdzie od 2000 prowadzi praktyczne teatral-
ne studia nad $rédziemnomorskimi mitami kosmogonicz-
nymi z miedzynarodowg grupg aktoréw, a wczesniej zwia-
zana byta z takimi teatrami, jak Teatr Byrskich, Teatr Labo-
ratorium Jerzego Grotowskiego oraz wspottworzyta Putaw-
skie Studio Teatralne — prawdopodobnie pierwszy w PRL-u
awangardowy teatr zawodowy, ktérego mecenasem byt za-
ktad przemystowy, Zaktady Azotowe w Pulawach.

Odbyly sie juz dwie edycje spotkafi opowiadaczy.
Pierwsza edycje wydarzenia w listopadzie 2012 roku otwo-
rzyl Mimmo Cuticchio spektaklem opartym na motywach
Piesni o Rolandzie w tradycji cunto (narracja rytmicznie
intonowana, uznana przez UNESCO za dziedzictwo prze-
kazu stownego ludzkosci), natomiast druga, Zaczarowany
Lublin — Festiwal Opowiadaczy, w czerwcu br. inauguro-
wal Maurice Tardieu - od 12 lat pelniacy takze funkcje dy-
rektora artystycznego festiwalu opowiadaczy Saint Gilles
a contes découverts we Francji — spektaklem Pas trop vite
(Nie spiesz sie).

Podczas obydwu festiwali mozna byto wystuchac opo-
wiadane przez Ewe Benesz ksiegi Pana Tadeusza Adama
Mickiewicza, z ktérymi wedrowala po Polsce w latach
1976-1980.

Zapraszani arty$ci opowiadajacy kanoniczne dla kultu-
ry europejskiej historie takie, jak Gilgamesz (w j. francu-
skim Maria Oms), Odyseja (w j. greckim Manya Maratou)
czy mit o Demeter i Korze (w j. wloskim Veronica Racito,
Barbara Crescimanno), poszukuja w do$wiadczeniu para-
teatralnym takich poetyk, ktore majg taczy¢ czas przeszly
Z terazniejszoScia.

Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN” podejmuje od
dawna wiele innych dzialaf, ktére zwigzane s3 z populary-
zacja opowiadania historii. Sg to m.in.: ,\Wedrowne Spotka-
nia z Opowiescia”, Festiwal Sladami Singera czy tez Scena
Opowiesci Teatru NN, gdzie stalym elementem repertuaru
s3 opowiesci w wykonaniu Witolda Dabrowskiego. Dwie
z nich — historie inspirowane folklorem zydowskim i twor-
czos$cig Isaaca Bashevisa Singera (Jak Fajwt szukat samego
siebie, Byl sobie raz) — zostaly zaprezentowane podczas ko-
lejnych dwéch edycji wymienionego wydarzenia, przywo-
tujacego wielka europejska tradycje opowiadania historii.

W 2013 druga edycja Festiwalu Opowiadaczy zosta-
ta potaczona z IV edycja projektu artystyczno-edukacyjne-
go ,Zaczarowany Lublin”, w ktérym to dzieci i mlodziez
staja sie autorami badz wspéttworcami nowych atrakeyj-
nych narracji na temat niematerialnego dziedzictwa kultu-
rowego Lubelszczyzny, jakim sg legendy czy podania. Pod-
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czas ostatnich dwoch edycji projektu powstaty pod opieka
artystow z dziedziny animacji, realizacji dzwieku i plasty-
ki tacznie cztery krotkometrazowe filmy animowane w cy-
klu ,Animacje Legend Lubelskich”: Legenda o snie Lesz-
ka Czarnego, Legenda o Czarciej Lapie, Legenda o lubel-
skim Zmiju i Legenda o Aniele Zapomnienia — zanotowana
przez Majera Szapiro chasydzka opowies¢ o legendarnych
czynach lubelskiego rabina Salomona Lurii.

Do projektu zapraszani s3 utalentowani, ale nieznani
szerzej artySci mtodego pokolenia. Do zilustrowania lubel-
skich podan ludowych na potrzeby ksiazki Anioty i Dia-
bly — Zaczarowana Lubelszczyzna. Materialy edukacyj-
ne do gier i zabaw opartych na tradycjach ludowych regio-
nu, zostal zaproszony Robert Sawa — absolwent Instytutu
Sztuk Pieknych UMCS, uprawiajacy rysunek i mate for-
my rzezbiarskie, autor ilustracji do opowiadan I.B. Singera
oraz autor rzezby pisarza wykorzystywanej przy okazji Fe-
stiwalu Sladami Singera. Na szczegolng uwage historykow
sztuki zastuguja rysunki i szkice z serii Planetnicy i Diabty,
a takze obrazy takie jak: Sw. Agata pomaga ugasic pozar,
Czuwanie przy zmartym, Odczynianie uroku, Okadzanie
od przestrachu, Szczurolap, Zawracanie burzy, Sitra achra
czy przedstawienia Zmory. Artysta w zaleznoSci od tema-
tu zmienia ciezar kreski, od lekkiej i zwiewnej dla obrazow
bliskich zywiotowi powietrza, do takich zaliczy¢ nalezy se-
rie Planetnicy, po mocng, wyraznie nadajaca bryte i ma-
sywnos¢ przedstawieniu diabla. W klasycznym charakte-
rze rysunkow odbijaja sie wplywy obrazéw innych wielkich
tworcow, jak np. obraz Po stepach J6zefa M. Chelmonskiego
w dziele Sowy Wielkanoc. Wyscig wozami, mierzac sie z te-
matem aniofa przybywajacego po dusze artysta siega z ko-
lei po obraz Trumna chiopskia Aleksandra Gierymskiego.
Publikacji towarzyszy gra planszowa na temat legend, do
ktorej Robert Sawa odbit, a wczesniej przygotowal, sktad
zecerski w Izbie Drukarstwa w Lublinie.

Autorka wydanych w ramach projektu Zaczarowa-
ny Lublin — Festiwal Opowiadaczy puzzli (mato- i wielko-
formatowych) jest Monika Chylifiska — mtoda ilustratorka
z wyksztalcenia psycholog, zajmujaca sie dydaktyka twor-
czosci, autorka wielu scenariuszy do zaje¢ tworczych. Na
puzzle sklada sie 6 przedstawiefi, w ktorych sekwencyjnie
opowiedziane s3 historie postaci z lubelskich legend i po-
dan ludowych. Ilustracje przygotowane przez Monike Chy-
lifiska przywoluja niezapomniane rysunki Hanny Czajkow-
skiej, polskiemu czytelnikowi znane na pewno z publika-
cji Dzieci z Bullerbyn. Postacie wykreowane przez artyst-
ke wyréznia osobowos¢ niezwykle trafnie oddana w mimi-
ce bohaterow, dlatego pozwole sobie przyréwnac talent ar-
tystki do talentu innego znanego i ulubionego przez dzieci
i doroslych rysownika, ilustratora przygod Mikolajka — Je-
an-Jacquesa Sempé. Wystawe szesciu plansz wielkofor-
matowych puzzli z ilustracjami Moniki Chylifiskiej mozna
byto oglada¢ przez caly lipiec i sierpiefi br. w Porcie Lot-
niczym Lublin.

Monika Krzykata



7. Festiwal Galeria Urban Forms 2013, L.6dz, 2.09.-25.10.2013

egoroczna, trzecia edycja Festiwalu Galeria Urban
Forms przybralta niekonwencjonalng forme. Przez
niemal dwa miesigce mozna bylo obserwowac¢ prace za-
proszonych do Lodzi artystéw, jednak najbardziej zainte-

1. 1. ROA. Fot. Wojciech Kabza

resowani odbiorcy street artu byli tym razem natychmia-
stowo wychwytywani przez grupe streetartworkerow. Nie-
trudno zauwazy¢, ze L.6dz w ciggu kilku lat stala sie galeriag
wielkoformatowych murali — obecnie istnieje ich 30. Ry-

1l. 2. INTI. Fot. Marek Szymanski

walizacja z przygnebiajacym wizerunkiem miasta, to jeden
z glownych celow uzdrawiajacej” L.6dz dziatalno$ci Funda-
cji Urban Forms. Realizujg go najwybitniejsi artysci gatun-

ku, ktérzy wykorzystujac naturalng infrastrukture budyn-
kow, przeobrazaja je w dziela sztuki. Tak tez bylo w przy-
padku belgijskiego artysty tworzacego pod pseudonimem
ROA, ktory rozpoczal festiwal muralem przy Nowomiej-
skiej 5. Jego monochromatyczna praca wkomponowata sie
w pesymistyczng tkanke samego centrum miasta, co zdecy-
dowanie wyréznito ja na tle istniejacych juz w Lodzi, a kon-
trastujacych z otoczeniem murali (il.1). Przed innym wy-
zwaniem stanal chilijski artysta INTI, ktory stworzyt mo-
numentalny mural na jedenastopietrowym wiezowcu przy
Al. Wyszyniskiego 80. Otwarta przestrzen rozlegle rozcia-
gajaca sie przed szczytowa Sciang bloku, sprzyjata kontem-
placji powstajacego dzieta oraz wymianie zdaf pomiedzy
obserwatorami na temat jego do$¢ kontrowersyjnej tresci.

Orooo&

1. 2. GREGOR. Fot. Maciej Stempij

Artysta bowiem stynie z ukazywania wizerunku podréznika,
ktory jednak w kazdym dziele, mimo podobnego ksztattu
zewnetrznego, przyjmuje bardzo wieloznaczne role. Chrze-
Scijafiskie symbole religijne, czy szatafisko-chrzescijafiska ko-
laboracja? Z takim pytaniem pozostawil mieszkafnicow Ret-
kinii INTI, sugestywnie, ale nie mniej zwodniczo tytultujac
swa prace [ believe in goats (il.2). Zaskakujacym akcentem
rozpoczal swoja prace polski artysta GREGOR (Wolczan-
ska 159). Pomaranczowe, rozeSmiane usta pojawily sie na-
gle, dziatajac jak wykrzyknik, cyniczny gest, konwulsyjna
ekspresja. Pozniej ukazatl sie nieuchwytny szkic, a nastep-
nie wymykajace sie wszelkiej interpretacji dzielo. Praca jest
przeniesieniem dokltadnie tego samego motywu, ktéry po-
krywal jedna ze Scian nieistniejacej juz todzkiej kluboka-
wiarni La Pies. Oniryczna konwencja dzieta w koresponden-
cji z bezbarwnoscia pobliskich przestrzeni, sktania do wielu
pytan. Czy artysta chcial skonfrontowa¢ swiat marzef sen-
nych z przytlaczajaca rzeczywistoscia? A moze calosc jest
jedynie, i az, kolorystyczng eksplozja wyrywajaca z odosob-
nienia zakapturzonych przechodniéw? (il.3) Podobne wat-
pliwosci moze wzbudzac¢ praca Francuza, podpisujacego sie
jako 3STTMAN. Pod koniec pazdziernika przy ul. Rzgowskiej
52, jedng ze $cian monotonnych kamienic pokryla ztozo-
na paleta barw i ksztattow, w ktorej mozna dopatrywac sie
rozmaitych figur. Ich ujawnienie sie nie jest narzucone od-
biorcy w sposob bezposredni. Dopiero przyjecie okreslone;
perspektywy, determinuje rozmaite konteksty, w ktérych
mozemy osadzi¢ calos¢ dzieta lub poszczegolne jego frag-
menty. Jesli wskaza¢ charakterystyczng ceche twoérczosci
tego artysty, bylaby nig egzotyka barw, ktéra skrywa niezli-
czong ilos¢ motywow, niemalze niedostrzegalnych w spon-



tanicznej recepcji. Praca nosi tytul Scale of power, a sam
tworca przyznaje, iz chcial w ten sposéb przedstawic¢ wla-
sna wizje bezustannego zarzadzania swiatem (il.4). Najcie-
kawszy chyba mural stworzyt polski artysta TONE (ul. Le-
gionéw 57). Przenikajace sie postaci, zamkniete jak gdy-

1l. 4. 3STTMAN. Fot. Maciej Sempij

by w pulapce bez wyjscia, interpretowa¢ mozna na wiele
sposobow, co sprzyja refleksji i podnosi interaktywng war-
tos¢ samej pracy. Dynamizm dzieta przy jednoczesnym nie-
pokoju, jaki moze budzi¢ skojarzenie z petlg czasu, zasta-

1. 5. TONE. Fot. Maciej Sempij

nawia, na ile artysta zainspirowany byl tym, co dzieje sie
obecnie w przestrzeni todzkich kamienic... (il.5). W innym
stylu zaprezentowal sie polski artysta PROEMBRION, kt6-
rego mural uatrakcyjnil $ciane Galerii Lodzkiej od strony
ul. Orlej. Podziw wzbudza rekordowy rozmiar dzieta, kto-
re liczy az 750 m? (1). Artysta rozpoczal prace niepozor-
nie, subtelnie ozywiajac plaszczyzne pastelowymi barwa-
mi, ktore emanowaly spokojem i wprowadzaly w stan od-
prezenia. Jednakze uspieni mieszkanicy okolicy zostali ostro
rozbudzeni, kiedy pozornie skofczone dzielo okazalo sie je-
dynie rudymentem autentycznego obrazu (il.6). Natomiast
w Pasazu Schillera Ryszard Paprocki — znany polski tworca

anamorfoz — zaprosit todzian do zabawy w klasy na chod-
niku. Jest to specyficzna forma malarstwa, ktora — inaczej
niz tegoroczne murale — nie ma szansy zawalczy¢ z czasem,
warunkami atmosferycznymi i chimerycznymi nastrojami
mieszkaficow. Zostanie usunieta. Aby doswiadczy¢ ,efek-
tu 3D”, konieczne jest utrwalenie malowidta na fotogra-
fii, co mimochodem zapisuje jednak dzieto w historii. In-

1. 6. PROEMBRION. Fot. Krzysztof Syruc
terakcja, jaka zawigzuje sie miedzy dzielem, a uzytkowni-
kiem podczas zabawy, czyni 6w obraz zywym, zmieniaja-
cym sie w zaleznosci od kreatywnosci uczestnikow, najcze-
Sciej tych najmtodszych (il.7).

Festiwalowy projekt nie ograniczyt sie do zmian w wi-
zerunku przestrzeni miejskiej. Powyzej opisane dziatania po-
taczone zostaly z jakosciowymi badaniami terenowymi, do
ktorych zaangazowana zostata grupa studentéw i doktoran-
téw UL (Weronika Borowiecka, Justyna Czupilka, Karolina
Karolak, Martyna Kuzniak, Jowita Mr6z, Anna Ostrowska,
Aleksandra Pierscifiska, Krzysztof PierScifiski, Sonia Sze-
chowska) — nazwanych streetartworkerami — ktorych za-

1l. 7. Malowido 3D. Fot. Aleksandra Rutowicz

daniem byto przeprowadzenie wywiadéw kwestionariuszo-
wych dotyczacych doswiadczenia estetycznego zwigzane-
go z konkretnym obiektem w jego naturalnym otoczeniu
(przedtem jednak zachecenie do rozmowy na temat sztu-
ki, niejednokrotnie przekazanie elementarnej wiedzy). Ich
celem byla proba uchwycenia warunkéw i mozliwosci opi-
su tego doswiadczenia. Badania te beda podstawg mono-
grafli poSwieconej todzkiemu street artowi.

Zrozumieniu sztuki miejskiej mialy pomoc tez deba-
ty wspolorganizowane przez Instytut Filozofii UL z udzia-
tem specjalistow z roznych dziedzin wiedzy o kulturze oraz
szerokiej publicznosci. Podczas pierwszej z nich (klub Nie-
bostan, 20.09.) najwazniejszym zagadnieniem bylo definio-
wanie sztuki miejskiej w swietle wynikéw sondy przepro-
wadzonej przez streetartworkeréw. Celem tej debaty bylo
pokazanie skali trudnosci w jednoznacznym definiowaniu
street artu, co oprocz wywiadow, uswiadomity wyniki mi-
niwarsztatow z publiczno$cia. Potwierdzily sie przypusz-
czenia, iz nie ma zgody, co do rozumienia terminoéw ,street
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art” i ,graffiti”, a co za tym idzie, nie da sie wskaza¢ jed-
noznacznie prawidlowych odpowiedzi do zadan. Najwaz-
niejsze pytania skierowane do gosci dotyczyly miedzy in-
nymi takich probleméw w kontekscie rozwazanej sztuki,
jak: legalnos¢/nielegalnosc, etos graffiti, koniecznos¢ | stre-
etu” w street arcie, istnienie/nieistnienie cech wspdlnych
dziatani street artowych, wplyw kontekstu i intencji artysty
na klasyfikacje danego dziatania, dylemat ulepszania syste-
mu i antysystemowosci street artu, grupa odbiorcza sztu-
ki miejskiej, watpliwa nadrzednos¢ pojecia street artu oraz
problem ujednolicania poje¢. W czasie drugiej debaty (In-
stytut Filozofii UL, 09.10.) najistotniejszym zagadnieniem
byly pojecia przestrzeni i sfery publicznej, ich wzajemne
relacje, zwiazki z innymi pojeciami (przestrzef kulturowa,
polprywatna, nieprywatna, domena publiczna). Zaprosze-
ni specjaliSci (Marcin Rutkiewicz — prezes Fundacji Sztuki
Zewnetrznej, Teresa Latuszewska-Syrda — wiceprezes Fun-
dacji Urban Forms, prof. Mirostaw Duchowski i mgr Marta
Zakowska z Instytutu Badan Przestrzeni Publicznej, dr Be-
ata Sniecikowska (IBL PAN), Aleksandra Sumorok (ASP,

1.6dz), dr hab. Andrzej Kaniowski, dr Agnieszka Gralifi-
ska-Toborek i dr Wioletta Kazimierska-Jerzyk z Instytu-
tu Filozofii UL) probowali sprosta¢ takim problemom, jak
prywatyzacja przestrzeni publicznej przez reklamy, wyni-
kajaca z celowego naduzycia praw uzytkownikéw tej prze-
strzeni; mozliwo$¢ ograniczenia dojmujacego nattoku reklam
w przestrzeni publicznej; wszechogarniajaca todzka ,szarzy-
zna” w perspektywie wspoélczesnych préb zmiany charak-
teru miasta oraz rola murali w ksztaltowaniu jego wizerun-
ku. Pojawily sie tez inne, ciekawe pytania. Czy nie powinni-
$my dzisiaj konsekwentniej wskazywac na polisensorycznosc¢
otaczajacego nas Swiata? Czy sztuka ulicy ma szanse zmie-
ni¢ przestrzen publiczng? Czy moze ona konkurowac z ar-
chitekturg osiedli? Czy sfera publiczna nie jest w znaczacej
dzi$§ mierze przestrzenia dziatania oraz zdarzenia i to w mi-
kroskali? Ciekawe jest takze i to, ze sami artySci postrzega-
ja swe dziela jako zdarzenia, nie tylko malowidla, a opis tej
sztuki wymaga siegniecia do jezyka performatyki.

Anna Ostrowska (UL)

8. Meyerhold — Konstruowanie Cztowieka, Centrum Sztuki WRO, 25.09.-2.10.2013, koncepcja i aranza-
cja: Pawel Korbus, kuratorzy: Malgorzata Jabloniska, Natalia Makierowa

Wsiewolod Emiliewicz Meyerhold (1874-1940) bun-
towniczy uczen Stanistawskiego jest wcigz zywa in-
spiracja dla artystow. Genialny aktor i rezyser, tworca biome-
chaniki teatralnej i propagator fi-
zycznego treningu aktorskiego,
stworzyt wlasng szkote, w kto-
rej program nauki obejmowat
przede wszystkim opracowane
przez niego ¢wiczenia biomecha-
niczne, a wérdd zaje¢ praktycz-
nych znajdowaly sie: boks, szer-
mierka, rytmika, gimnastyka,
bliska estetyce cyrku zonglerka,
taniec klasyczny i nowoczesny.

Byl rewolucjonista in-
scenizacji, prekursorem kon-
cepcji muzycznej konstrukcji
przedstawienia. Zrezygnowal
z kulis, proscenium, podzia-
tu na scene i widownie, prze-
budowujac ja sprowadzit te-
atr do praktycznego miejsca
akcji. Konstruowal swoim ak-
torom tréjwymiarowe, meta-
lowe rusztowania — ,maszyny
do grania”. Jest powszechnie
uznawany za jednego z naj-
wazniejszych i najbardziej
wplywowych artystow teatru
XX wieku. Jego propozycje
byly podejmowane i rozwija-
ne przez Jerzego Grotowskiego, Eugenio Barbe, Tadeusza
Kantora. Wedlug stéw jego ucznia Siergieja Eisensteina
,Meyerhold to pomieszanie geniuszu tworczego i ludz-
kiej podstepnosci. To niezliczone cierpienia tych, ktérzy
jak ja kochali go bezgranicznie. I niezliczone chwile za-
chwytu, kiedy moglismy sledzi¢ magie tworczego proce-
su tego wyjatkowego w swoim rodzaju czarodzieja sceny”.
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I tak Pawel Korbus, absolwent Wydziatu Artystycz-
nego UMCS w Lublinie, performer, twoérca instalacji wi-
deo, aktor i scenograf, aranzujac na poddaszu Centrum
Sztuki WRO wystawe Meyer-
hold — konstruowanie czlowie-
ka, ponownie wprowadza wi-
dza na scene. Zbudowat eks-
pozycje w trzech czeSciach,
nakreslajac kontekst teore-
tyczny, obrazujac dokumenty
z ¢wiczefi biomechanicznych
i pokazujac zapisy ze spekta-
kli: ,otkaz — posyl — stojka”.
Udostepnione przez Muzeum
Teatralne im. A.A. Bachruszy-
na w Moskwie materialy ar-
chiwalne, bedace reproduk-
cjami plakatéw, fragmentami
zapisow filmowych, fotogra-
fiami ze szczeg6lnie waznych
widowisk z okresu Rewolu-
cji Pazdziernikowej, ukazuja-
ce eksperymentalng konstruk-
tywistyczng architekture sce-
niczng, stworzyly przejrzysta
i przestrzenng instalacje mul-
timedialng oddajaca proces

25 WRZESNIA, 1:00
wznmgaz WYSTA

.‘
'* . 2
s L ls \SPOJ E"m, 4‘:"”“{ ~ | badawczy i tworczy Meyer-

RMUZEUM-MIESZKANIA
: ’- o g lE MR"RHOLDAWMDSKWIE

holda. W holdzie rezyserowi,
autor/aktor planowal ;wywo-
ta¢ rezonans w widzu, wpro-
wadzi¢ w drzenie jego aktywng percepcje przede wszyst-
kim przez konstrukcje atmosfery i doswiadczenia”.
Ekspozycje rozpoczyna rozpisany wzér Meyerholda na
konstruowanie aktora N = Al + A2 - gdzie N to aktor,
Al organizator tworzywa, A2 tworzywo — ktory Korbus
przepisuje w: Konstruowanie Czlowieka w konstrukcji rze-
czywistosci, Nowi ludzie w nowym swiecie. Pawel Korbus



przypomina czterdzie$ci cztery punkty tworzace liste Za-
sad Biomechaniki rezysera (,W biomechanice kazdy ruch
sktada sie z trzech momentéw: 1. Intencja; 2. Réwnowa-
ga; 3. Wypelnienie”, Biomechanika, punkt 5). Prosta sce-
neria poddasza dajgca przestrzen instalacji, przypomina
o surowosci i przejrzystosci zasad dotyczacych pracy ak-
tora w Studiu Meyerholda. Archiwalne zdjecia wypelniaja
ekrany, niektore leza na podtodze przy drewnianych bel-
kach konstrukcyjnych, odbiorca schyla sie, by za chwile
wejs¢ pomiedzy patrzace na siebie duze ekrany, przywo-
tujace obrazy i tytuly kolejnych spektakli. Ekran w ekran.
Zafascynowany filmem Meyerhold tworzac spektakl chet-
nie wprowadzal ekrany, dzieki ktérym widzowie ogladali
jednoczesnie gre bezposrednia i gre sfilmowanga.

,Kierunek wspoélnego ruchu jest obowigzkowy dla kaz-
dego uczestnika grupowego ¢wiczenia” (Biomechanika,
punkt 27). ,Otrzymawszy polecenie, nalezy przejs¢ na wy-
znaczone miejsce, (...) jest to jeden z lepszych sprawdzia-
néw umiejetnosci odmierzania odleglosci za pomoca spoj-
rzenia” (Biomechanika, punkt 31).

W ten sposoéb o wystawie pisze jedna z kuratorek,
Malgorzata Jabtofiska: ,Konstruowanie spektaklu, kon-
struowanie ruchu, konstruowanie czlowieka. By¢ moze

odruchowo krzywimy sie, oceniajac te koncepcje jako
bezduszng. Jednak nasze wspolczesne doswiadczenie nie
jest od niej wcale odlegte. Przyspieszajacy przeptyw in-
formacji, wielos¢ przyjmowanych rél spolecznych wy-
magajacych sprzecznych systemoéw wartosci, (...) tozsa-
mosci kreowane na potrzeby rozmaitych mediow, diety,
medycyna estetyczna — wszystko to powoduje, ze kon-
struowanie czlowieka zaré6wno na poziomie somatycz-
nym, jak i psychicznym jest nasza dobrze juz zadomowio-
na codziennoscig”.

Kierujemy wiec spojrzenie na ostatni obraz, opuszczo-
na przez aktoroéw sceneria spektaklu Smierc Tarietkina, jest
w nim wyczuwalna cisza, pustka po skoficzonym widowi-
sku, albo spokojne zmeczenie przedmiotéw. Pozostaje jed-
nak poczucie rytmu i balansu, moze to wlasnie jest ten, za-
mierzony przez autora wystawy rezonans, ktory moze kon-
struowac wrazliwos¢.

Wystawa towarzyszyta konferencji miedzynarodo-
wej konferencji Praktyki teatralne Wsiewoloda Meyerhol-
da, ktora odbyta sie w Instytucie Grotowskiego w dniach
3-5.10.2013.

Magdalena Lange (UJ)
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INFORMACJE ZARZADU

Rozstrzygniecie széstej edycji konkursu na Nagrode im. Stefana Morawskiego w 2012

Gdafisku na konferencji Estetyka jako narracja i metanarracja, w dniu 28.09.2012 ogloszono wyniki sz6-

stej edycji konkursu Nagrody im. Stefana Morawskiego, przyznajac nagrody i wyrdznienia mlodym estety-
kom, ktoérzy kontynuujac idee Profesora, tacza w swoich pracach rozwazania teoretyczne i praktyke artystyczng z szer-
szg perspektywa kulturows. Prace ocenialo Jury w skladzie: prof. Grzegorz Dziamski, prof. Tadeusz Szkotut, prof. Grze-
gorz Sztabifiski, prof. Krystyna Wilkoszewska, prof. Anna Zeidler-Janiszewska. Przyznano nastepujace nagrody i wyr6z-
nienia: dr Lukasz Biatkowski , Transformacja pojecia ‘tworczosci’ w estetyce wspodlczesnej. Kategorie ‘silnego’ i ‘stabego’
podmiotu jako modele tworczosci” — I nagroda, dr Kalina Kukietko-Rogozifiska ,Miedzy naukg a sztuks. Teoria i prakty-
ka artystyczna w ujeciu Marshalla McLuhana” — II nagroda, dr Piotr Kozak ,Wychowa¢ Boga. Estetyka antropologiczna
Alexandra Gottlieba Baumgartena na tle mysli niemieckiej I potowy XVIII wieku” — III nagroda, dr Aleksandra Hirsz-
feld ,Figura powtdrzenia w sztukach audiowizualnych” — IV nagroda, dr Ewa Bobrowska ,\Wybrane przyktady wspétcze-
snych sztuk plastycznych a refleksja estetyczna Szkoly z Irvine” — V nagroda, dr Aleksandra Lukaszewicz-Alcaraz ,Epi-
stemologiczna rola obrazu fotograficznego” — wyréznienie. Gtéwna nagroda dla zdobywcy I miejsca jest publikacja pra-
cy w wydawnictwie Universitas.

Prezentujemy autorskie streszczenie pracy wyréznionej I Nagroda

Yukasz Biatkowski , Transformacje pojecia 'twdrczosci' w estetyce wspolczesnej. Kategorie 'silnego' i 'stabe-
go' podmiotu jako modele tworczosci”

Wpracy zostal przyjeta mozliwos¢ mowienia o dwoch biegunowo odmiennych modelach podmiotu twoércze-
go. Owe modele wytaniajg sie z obecnosci lub braku takich cech podmiotu twérczego jak: zdolnos¢ inicjacji
i zakoficzenia procesu tworczego, zdolnos¢ wyrazania sie autora poprzez dzielo sztuki, ustanawianie intencji podmio-
tu tworczego jako kryterium poprawnosci interpretacji dzietl, autonomiczno$¢ poznawcza i moralna podmiotu twor-
czego, zdolnos¢ wplywania na zycie spoteczne.

To biegunowe rozroznienie postuzylo do analizy réznych figur tworcy pojawiajacych sie na przestrzeni XX wie-
ku. Rozwazano jak w ramach pozaestetycznych kontekstow, w ktorych osadzony jest podmiot tworczy, przypisywa-
ne s3 mu cechy, ktore decyduja o jego ,sile” lub ,stabosci”. Zestawiajac w pary wybrane stanowiska (Benedetto Cro-
ce versus Maurice Blanchot — podmiot twérczy w kontekscie spolecznej izolacji; Jean-Paul Sartre versus Michel Fo-
ucault — zaangazowanie polityczno-spoteczne podmiotu tworczego; oraz Walter Benjamin versus Andy Warhol - pod-
miot tworczy w rozwinietym spoleczefistwie przemystowym), wskazywano jak filozoficzne rozstrzygniecia dotyczace
powinnosci i mozliwosci podmiotu wplywaja na biegunowo odmienny obraz tworcy.
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ARCHITEKTURA W ERZE CYFROWE], CZYLI: KTO SIE BOI WIELKIEGO, ZLEGO WILKA?
Rozmowa z VINKO PENEZIC & KRESIMIR ROGINA
przeprowadzona przez Malgorzate Kadziele (US)

S erio i jednoczes$nie z humorem kontynuuja dyskusje z herosami lat 60. XX wieku uzywajac do tego nowych
technologii” - tak okreslit Bernard Tschumi teoretyczny i praktyczny zarazem dyskurs dwéch chorwackich ar-
chitektow, Vinko Penezica oraz Kre$imira Roginy, podjety z najznamienitszymi teoretykami architektury drugiej poto-
wy XX wieku. ,Geometria i uczucia wspolegzystuja w zadziwiajacej oryginalnosci dziet Penezica i Roginy” — to stwier-
dzenie autorstwa Kengo Kumy. ,Nie znam nikogo oprocz Pezenica i Roginy, kto realizuje instalacje jako architekture
i buduje architekture jako instalacje” o§wiadcza Shigeru Ban. ,Ich tworczos¢ jasno wskazuje kierunek w architekturze
w XXI wieku” twierdzi Toyo Ito.

Zacytowane powyzej opinie wyrazane przez znanych architektow oraz artystow przyznaja zaréwno zrealizowanym
projektom, jak i teoretycznej refleksji autorstwa dwdéch wspotpracujacych ze sobg od czasu studiow w Zagrzebiu archi-
tektom chorwackim — Vinko Penezi¢owi oraz Kregimirowi Roginie, znaczace miejsce w historii i teorii architektury eu-
ropejskiej i swiatowej. O inspiracjach, autonomii, przyszlosci architektury oraz procesie tworzenia rozmawiala z arty-

stami Malgorzata Kadziela.
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Malgorzata Kadziela: Jaka role w Waszej praktyce
architektonicznej pelni element eksperymentu? Z ja-
kiej pozycji dokonujecie/podchodzicie do rozszerza-
nia pola architektury? Do jakiego stopnia Wasze po-
dejscie jest wkltadem w rozwdj teorii architektury?
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Vinko Penezi¢: Nigdy nie rozumieliSmy i nie trak-
towalismy eksperymentalnej czy kognitywnej archi-
tektury jako ucieczki od realnosci konkretnych pro-
bleméw czy celow, ale jako laboratorium dla wypra-
cowania poznawczego narzedzia, ktére czyni nas bar-
dziej swiadomymi przestrzeni oraz czasu, w ktérym
zyjemy. W procesie projektowania jest dla nas waz-
ne, zeby wyprowadza¢ go od niezaleznego, jednoczesnie =~ M.K.: Eksperymentowanie i poszukiwania konceptualne
niemozliwego do pominiecia, teoretycznego przygotowa-  czesto koficzg sie popadnieciem w manieryzm. Z drugiej
nia, traktowanego zresztg jako czes¢ produkcji. Stanowi on  strony, niebezpieczefistwem codzienno$ci uprawiania tego
etap poprzedzajacy skonceptualizowanie idei architekto- zawodu jest technicyzm i komercjalizacja. W jaki sposob
nicznej, ktora poprzedza kontestacje formy. Nacisk na ko-  osiggneliscie balans pomiedzy eksperymentami a realno-
nieczno$¢ teoretycznego przygotowania jeszcze przed roz-  §cia, rozbieznoS$ciami i konwencjami? W Waszej architek-
poczeciem pierwszej fazy projektowania uczyniliSmy swe-  turze wyczuwalna jest waga ,intelektualnej lekkosci”. Co
go czasu przedmiotem sympozjum Teoria i projektowanie — wyznacza granice Waszej praktyki?
w erze cyfrowej. Poddalismy podczas tego sympozjum ana-
lizie teorie Reynera Banhama, zawarta w ksiazce Theory = K.R.: Technicyzm nie stal sie zrodlem erozji w warstwie
and Design in the First Machine Age. artystycznej naszej architektury, wrecz przeciwnie — otwo-
rzyl przed nami przestrzen mozliwosci dla naszych orygi-
Kresimir Rogina: Musze przyzna¢, ze dla mnie architektu-  nalnych pomystow. Jednak nawet te eksperymentalne pro-
ra zawsze byla najpierw medium wyrazenia sposobu widze-  jekty nigdy nie byly iluzjami przyszlosci, ale realistyczny-
nia grupy pokoleniowej, nie za$ obsesjg zawodowg; raczej mi, czasem nawet naturalistycznymi refleksjami nad rze-
jako najbardziej wrazliwy moment dojrzewania, dajacy mi  czywistoscig, ktorg jako dzieci mediéw bardziej zauwazali-
nieskrepowang wolnos¢. Jest czyms witalnym, komplek-  $my i wyrazalismy. Zmultiplikowane — powtarzajac za Ni-
sowym i nieograniczonym, dlatego zawsze wolalem w niej  gelem Whiteleyem — rzeczywistosci, traktujemy jako moz-
przeciwiefistwa i oksymorony bardziej od tak zwanej czy-  liwe modalnosci dla naszej ekspres;ji.
stej formy. Juz na studiach, w péznych latach 70., czuli-
$my, ze w architekturze realizujacej teorie czystej formy  V.P.: W naszej tworczosSci staramy sie realizowac linie twor-
czailo sie co$ gleboko zlego, jakis rodzaj groteskowego re-  czosci przekazang nam przez profesora Ranko Radovica,
cyklingu. Efektem naszej wobec niej postawy w 1985 roku  ktory wskazywal na cztery przenikajace sie narzedzia ar-
w Galerii Hockney-Caro bluznierczo wykorzystaliSmy Qu-  chitektonicznej kreatywnosci: rysunek, opis, istniejaca ar-
eens House zrealizowany przez Inigo Jonesa oraz Barcelo-  chitektura oraz intelektualna edukacja. Ten sposéb mysle-
ne Miesa van der Rohe, kreujac zupelnie nowg konstelacje.  nia zaowocowat licznymi projektami, w realizacjach, wy-
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The Glass House for a Blind Man, Glass House 2001, Druga Nagroda, Tokyo 1999

stawach, ksigzkach, wnetrzach, wyktadach oraz nauczaniu
akademickim. Rozumiejac architekture jako aktywnos¢ pu-
bliczng uzywalismy rozmaitych mediéw, nie tylko w celu
prezentacji i interpretacji naszej wlasnej architektury, ale
réwniez jako narzedzi krytyki stanu chorwackiej architek-
tury, co zresztg przysporzylo nam wielu kfopotéw w rodzi-
mym S$rodowisku architektonicznym.

M.K.: Pozostajecie w ciaglym dialogu z teoretykami, kry-
tykami i artystami, reprezentujacymi rozmaite dyscypliny.
Jaka ten dialog pelni funkcje w Waszej praktyce?

V.P.: Postdyscyplinarny dialog z krytykami oraz artystyczne
otwarcie s3 obecne w naszych realizacjach, ale znacznie waz-
niejsze niz bogactwo interpretacji naszej architektury przez
teoretykow jest dla nas jej koficowy odbior przez uzytkow-
nikéw. Mila reakcja dzieci na zbudowane przez nas przed-
szkole, ich identyfikacja z ta architektura — to byto dla nas
jedno z wazniejszych doswiadczefi i osiggniec.

K.R.: Kreacjom architektonicznym nie da sie odebra¢ au-
tonomii. Z tego punktu widzenia rola krytyki, ukazujaca
nam inne punkty widzenia niz nasze, jest nieoceniona. Nie-
mniej tworce i krytyka nieodmiennie oddziela ,dziurka od
klucza”. Podczas kiedy ten pierwszy ujawnia pewna doze
nonszalancji, drugi stara sie racjonalizowac to, co obserwu-
je i czego doswiadcza. Ta dychotomiczna relacja skutkuje
zwigzkiem bardzo delikatnym. Ma ona charakter wzajem-
nego uwodzenia — to jest najbardziej chyba adekwatna ka-
tegoria dla okreslenia tej relacji, nienowa oczywiscie, uzy-
wali jej juz Gilles Lipovetsky (soft seduction) czy Baudril-
lard, oczywiscie w innych kontekstach.

M.K.: Wasz teoretyczny dyskurs osadzony jest w momen-
tach przejScia, momentach zmian zasadniczych paradyg-
matéw architektury — z klasycznej ery w architekturze do
mechanicznej, a z tej do informacyjnej (cyfrowej). Poje-
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cie ,przejScia” ma w oczywisty sposob dwa wymiary: ja-
kosciowy i iloSciowy. Jak realizuja sie one we wspétcze-
snej architekturze?

K.R.: W tym miejscu pojawia sie problem, zwigzany z po-
jeciem autonomiczno$ci architektury. Moim zdaniem |, sa-
mozadowolenie architektury” oraz jej (pozorne) samosta-
nowienie, samowystarczalno$¢, bedace zreszta zrédlem jej
przystowiowej powolnosci, ponadto nieumiejetnos¢ dosto-
sowania sie do zmian, s3 jej najwiekszymi wrogami. Wy-
obraz sobie wewnetrzng niezalezno$¢ usuwania zebow czy
gotowania obiadu - rozumujac tak ocieramy sie o absurd.
W erze absolutnej dostepnosci oraz natychmiastowosci ar-
chitektura nie moze by¢ doswiadczana ze strachem, z dy-
stansu. MySlenie, ze modernistyczna architektura jest cia-
gle zywa, jest w moim odczuciu mysleniem anachronicz-
nym. Jako ze my wkroczyliSmy na miedzynarodowsa scene
architektury w 1984 roku, mielismy szczescie — to chcial-
bym podkresli¢ — by¢ stuchanymi i ocenianymi przez Alda
Rossiego, Fumihiko Maki, Kisho Kurokawe, Jean Nouvela,
Kazuyo Sejime, Toyo Ito, Winy Maasa, Kurta W. Fostera,
Antonino Saggio, Aarona Betsky’ego. Kiedy nastepowat ra-
dykalny zwrot technologiczny, dokonana przez nas na sku-
tek tego reinterpretacja historii architektury oraz jej para-
dygmatow zostata rozpoznana oraz zrozumiana przez oce-
niajacych wowczas nasze prace architektéw (wymienionych
powyzej). Ciesze sie, ze tak sie stalo, poniewaz pozwolito
to nam dolaczy¢ do tego zwrotu whasny wkiad. Ten ,rys”
po dzi$ dzief pozostal w naszej pracy.

V.P.: W kolejnej naszej pracy, przygotowanej na konkurs
w Japonii w roku 1990, nadal jeszcze bardziej intuicyj-
nie przeczuwaliSmy niz racjonalnie konstatowalismy, iz
w erze cyfrowej architektura definitywnie przestaje by¢
,gra mas w Swietle”, raczej odkrywa ,gre cyfrowej infor-
macji w przestrzeni”. Dlatego zamiast ,umiejscawiania ho-
ryzontalnych elementéw na szczycie wertykalnych” prze-



szukujemy potencjal technologii cyfrowych do kreacji po-
lisensorycznego srodowiska, wplatajac w nie nieustannie
zmieniajgce sie konstelacje oraz konfiguracje elementéow
architektonicznych.

M.K.: W historii Waszej praktyki trzykrotnie prezentowa-
liscie swoje prace na weneckim Biennale. Co laczy przy-
gotowang przez Was w 2008 roku instalacje zatytutowa-
ng Who's Affraid of Big Bad Wolf in Digital Age? z prze-
wodnim tematem, zaproponowanym przez Owczesne-
go kuratora Biennale, Aarona Betsky’ego, ktory brzmial
Out There. Architecture Beyond Building? Jak interpre-
towaliscie ten temat?

V.P.: Architektura rozumiana jako ,nie-budynek” jest tema-
tem naszej tworczosci od kiedy rozpoczelismy praktyke. Od
wygranego przez nas konkursu w Japonii w 1984 roku, na
ktory przygotowalismy projekt Styl dla roku 2001 konse-
kwentnie realizowalismy koncepcje architektury, ktora nie
musi ograniczac sie do, ani koniecznie oznacza¢ — budynku.
Moze rowniez oznaczac rozdzial, demontaz, dekompozycje,
oczyszczenie. Wspomniang pracg otworzylismy dla siebie
ukryte mozliwosci. Wykorzystujac przyktad patacu Diokle-
cjana pokazalismy, iz przetamanie utrwalonych schematow
moze uaktywni¢ nowe dzialania, uaktualni¢ ponadczasowe
zasady, jednoczesnie ukazujac jak najsilniejsze (co tu oznacza
najbardziej nosne konceptualnie) struktury architektonicz-
ne, poddane destrukcji wytrzymuja ja, a destrukcja staje sie
tym samym aktem kreatywnym. Budynek czesto oznacza
przymus, samoograniczenie, odgrodzenie, zmieniajac archi-
tekture w zelazng wieze, odszczepiong od realnego zycia.
Poprzez eksperymenty, uprzestrzennione wizje — zwlasz-

tujac glowny problem Biennale w 2008 roku, Betsky pytal
w gruncie rzeczy o konkretny system generowania archi-
tektury, zatem o to, z czym architektura sie zderza, co uka-
zuje sie jako jej druga strona. Podtytut Biennale brzmiat: At
Home in the Modern World. Instalacja, o ktorg pytasz, to
nasza eksperymentalna reakcja. Postuzylismy sie w jej re-
alizacji metaforg zaczerpnieta ze znanej bajki o Swinkach,
ich domkach oraz wilku. Kazda z nich, tym razem w zbu-
dowanym z pikseli srodowisku zastanawia sie, kto dzi$ boi
sie ztego, , pikselowego” wilka? Trzy swinki symbolizuja trzy
ery w dziejach architektury — Klasyczng, Modernizm oraz
Cyfrowa —a jednoczesnie przypisane im formalne reprezen-
tacje, trzy paradygmaty dla tych kolejnych epok — schronie-
nia, maszyny, struny. Relacje miedzy nimi sg z jednej stro-
ny skandalizujace, z innej androgyniczne, hybrydalne. For-
ma eksperymentu jest nam nadal bardzo bliska.

M.K.: W poszukiwaniu wlasnej koncepcji przestrzeni na-
wigzaliScie do teorii superstrun, starajac sie nastepnie zna-
lez¢ wlasny sposob jej artykulacji we wlasnej teorii $ro-
dowiska, czy dalej — przestrzeni. Swego czasu teoria Rey-
nera Banhama pozwolita na przejscie od modernizmu do
postmodernistycznej teorii Srodowiska. Do jakiego stop-
nia Wasze pojmowanie Srodowiska stanowi efekt inspi-
racji wypracowanej przez Banhama dla Los Angeles teo-
rig czterech srodowisk? Czy Wasze eksperymenty mozna
okresli¢ jako przynalezne do postmodernizmu, oczywiscie
w konceptualnym, nie stylistycznym, sensie?

K.R.: Immanentny naszym pracom fito/filogenetyczny
aspekt teorii strun przystaje do tych poszukiwat z lat 90.,

cza w pracach kon-
kursowych oraz in-
stalacjach — staramy
sie rozpoznac szer-
szy zakres, glebsze
znaczenie oraz jako-
§ci, ktore pozwalaja
nadal czu¢ sie nam
jak w domu w tym
dzisiejszym Swie-
cie réznorodnosci,
polaczen, wiaczen,
plastycznosci i szyb-
kosci zachodzacych
zmian.

K.R.: Architektura
jest jak ludzkie cia-
to. W dzisiejszym
Swiecie poszukiwa-
nie w niej orygi-
nalnoSci zdaje sie
martwym celem.
Odkad zaczetla sie
dusi¢ ,w” i ,przez”
siebie, wyjscie poza
problem celu, srod-
ka realizacji, eks-
pansja poza dyscy-
pline wydaje sie by¢
konieczna. Formu-
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Instalacja Who's Affraid of Big Bad Wolf in Digital Age, Biennale w Wenecji Wenecja 2008

30



An Architecture Which is Kind to the Earth, Central Glass Competition 1999

ktore podejmuja temat samoorganizacji. My w wiekszo-
$ci odniesliémy go do badafi nad architekturg jako medium
z ostatnich lat. Teoria strun jest tu jednym ze sposobow, ze
tak powiem, ,opowiadania” eksperymentu. To, co nas najbar-
dziej intryguje, to poszukiwania post-domowego, czy moze
poza-domowego ,urzadzenia”, struktury, ktéra zawierataby
w sobie wszystkie elementy: od konstrukcji, przez instalacje,
az do informacji. Kontrapunkt, czy tez przeciwiefistwo po-
miedzy czyms$ tradycyjnym oraz czyms$ zupelnie wspélcze-
snym jest rowniez pozadany. Wiecej, transmisja wyszukanej,
ekskluzywnej i zupelnie niedemonstrowalnej teorii strun do
konkretnej sytuacji przestrzennej oraz taktylnej jest w ca-
tosci pop-literalna. Koncepcja nie-dogmatycznego moder-
nizmu Banhama, o ktérej wspomnialtas, rzeczywiscie nas in-
spirowala, ale w praktyce nasz oryginalny wktad widoczny
jest w polaczeniu koncepcji Banhama z koncepcja Cedrica
Price’a. Nieusuwalny z naszej pracy jest banhamowski anty-
dogmatyzm. Kazdy dogmatyzm jest nam obcy, szczegblnie
dlatego, ze utrwala mitomanie, przejmuje poetyke historii,
terror ,pudetek reprezentacji” —jak Zdenko Strizi¢ je nazy-
wal — zanieczyszczajace nasze otoczenie.

V.P.: Odwolanie sie do koncepcji strun bylo poprzedzone
realizacja serii modeli, w ktérych prezentowaliémy cha-
rakterystyke architektury w erze cyfrowej, jak na przy-
ktad koncepcja domu jako interfejsu uzytkownika pomie-
dzy nim a jego najblizszym otoczeniem. Mowa tu o Szkla-
nym Domu (Glass House) dla niewidomego, opartym na
zatozeniach Internetu, oraz koncepcji architektury jako na-
tury. Badalismy jak w warunkach digitalizacji architektura
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zamienia sie w nowg forme krajobrazu oraz topograficzne;
opowiesci. Jest oczywiScie mndstwo sposobéw na genero-
wanie oraz fabularyzowanie architektury. Los Angeles z po-
wodu nieruchomosci oraz rozlegtej linearnej komunikacii,
reprezentuje model architektury z Ery Maszyny, podczas
kiedy era informacyjna jest najlepiej modelowana i prezen-
towana w pikselizowanej strukturze Tokyo. Chociaz Ban-
ham z jego niezaprzeczalnej wartosci analizami oraz Price
z przejrzystymi i zrozumiatymi ideami konsekwentnie zrzu-
caja maske dogmatyzmu modernistycznego, jest jasne, ze
ich wizje nadal z trudem znajduja sobie droge do realizacji
w lokalnych sytuacjach, w ktorych slepo realizowane s3 za-
sady pudetkowej geometrii, a oficjalni sedziowie konkurso-
wi doktadaja starafi do — jezeli nie likwidacji u korzeni, to
przynajmniej uciszenia w kazdym elemencie i etapie pro-
ceduralnym kazdego przejawu takich wizji.

M.K.: Przygotowany przez Was na Biennale projekt zre-
alizowany zostal jako rodzaj gry pomiedzy trzema on-
tologicznym czy tez archetypicznymi ideami architektu-
ry — schronienia, uwarunkowanego, zmechanizowanego
srodowiska do zycia oraz zaposredniczonej przestrzeni
(mediated space), trzy koncepcje korespondujace z era-
mi Klasyczng, Modernistyczng oraz Informacyjng. Kaz-
da z nich jest reprezentowana przez okreslong organi-
zacje przestrzenna: zamkniety plan, otwarty planu oraz
bez-plan (non-plan). W Waszej interpretacji réznice po-
miedzy nimi pokazuja ewolucyjng wizje historii architek-
tury. Do jakiego stopnia mozna polaczy¢ cywilizacje i ar-
chitekture bez mediacji momentu jej powstania?



V.P.: Trzy figury reprezentuja oczywiscie odmienne okresy
iich architektoniczne esencje, ale istotg instalacji byto pod-
kreslanie ich udziatu w catosci, catosci, ktora ztaczona dzia-
ta. Interpretacje trzech pryncypiéw metaforycznie ,uprze-
strzenniajy” (spatialize) srodowisko komponowane kazdo-
razowo ze zréznicowanych elementéw, tworzacych rozma-
ite konstelacje i konfiguracje, konieczne dla cztowieka i do-
pasowane do czlowieka w erze digitalnej. Jezeli dobrze sko-
rygujemy pojecie srodowiska i umiejscowimy w nim archi-
tekture oraz ludzkie aktywnosci, ktére reprezentujg aktu-
alny moment cywilizacji, to relacja miedzy nimi powinna
by¢ tak dobra, jak pomiedzy reka a rekawiczka.

K.R.: W naszej interpretacji nie ma istotowej rdznicy po-
miedzy klasycznym, zamknietym planem a modernistycz-
nym planem uwolnionym. Zamiast tego wniesliSmy w sys-
tem warunkowania Banhama, najpierw na poziomie symbo-
licznym, a nastepnie jako znaczenie szczerej ekspresji w erze
mechanicznej. ZestawiliSmy nasze rozumienie architektu-
ry jako medium z tymi pryncypiami. W przeciwiefistwie do
poprzednich okreséw, bardziej lub mniej wykluczajacych
(w czym mechaniczna era przodowata), era cyfrowa jest in-
kluzywna — mozesz, ale nie musisz. Jednoczesnos¢ pracy nad
schronieniem, warunkami czy medium tworzy zaposredni-
czone (intermediate) przestrzenie dla zaposredniczonego cza-
su. Speer twierdzil ze autonomia architektury moze prze-
trwac tysigce lat, ale nie posunal sie dalej. Trzeba by¢ bardzo
uwaznym jezeli chodzi o autonomie architektury, szczegdl-
nie w kontekscie dzisiejszym, ktéry nawet Peter Eisenman
definiuje jako dzungle. Betsky przywiazywat wage do faktu,
ze budowanie/budynek odseparowal sie od aktualnego, real-
nego zycia, zatem mozna wnioskowac¢, ze postulowana neu-
tralnos¢ architektury stala sie dla niej grobem.

M.K.: W projekcie przygotowanym na Biennale wyko-
rzystujecie opis psychoanalitycznej topografii. Klasyczne
schronienie zamieszkale jest przez Id, srodowisko uwa-
runkowane to przestrzefi wygenerowana przez Super Ego,
natomiast przestrzen zmediatyzowana jest ekspansja Ego.
W jaki sposéb te elementy sa skojarzone z koncepcjami
przestrzennymi projektu?

K.R.: To tylko wybrane sposrod wskaznikow wzietych spo-
za architektury, obok kolumn, belkowan. Praca w architek-
tonicznym medium jest daleko bardziej autonomiczna niz
jego wykluczajgca quasi-autonomia, to nie tylko przestrzen,
ktora generuje albo w ktoérej jedno z trzech pryncypiow
zyje, ale konstelacje, ktore poszczegblne pryncypia produ-

kuja. To jakby schizofreniczne rozszczepienie pomiedzy ho-
ryzontalno$ciag modernizmu a wertykalizmem gotyku. To sa
elementy, ktore nie moga by¢ zignorowane przez nikogo.

V.P.: Podobnie jak psychoanaliza poprzez strukture men-
talnych funkcji wydobywa na $wiatlo dzienne najbardziej
glebokie zrodta ludzkiego zachowania, tesknoty oraz leki,
ktore kierujg naszym zyciem, tak poprzez zaadoptowanie
kognitywnego aparatu zaczerpnietego z filozofii, nauk sto-
sowanych oraz artystycznych dyscyplin, kreatywno§¢ oraz
krytyka jako instrumentarium architektury zostaly po-
szerzone. Na miedzynarodowej konferencji majacej miej-
sce kilka lat temu w Frascati odbyla sie ostra konfrontacja
tych, ktorzy upominali sie o wylaczng niezaleznosc¢ estety-
ki architektury a tymi, ktérzy zrédta dla form poszukiwa-
li we wspdlnocie (commonality) interakcji naukowych, fi-
lozoficznych i estetycznych. Konkluzja zdazata do popar-
cia/wzmocnienia trzeciej drogi w architekturze — nie za-
mykania sie w restrykcyjnej przestrzeni wlasnych podwo-
rek oraz nie przejmowania mechanicznych zapozyczen czy
skoficzonych modeli ze zrédet innych niz krytyczny i kre-
atywny rozpad (distortion), do ktérego aplikowane beda
,watpienie, zachwyt oraz zmiana”.

M.K.: Jezeli rozwazymy Waszg instalacje jako wyraz Wa-
szej postawy wobec architektury, czy to oznacza, ze nie
ma dla Was gléwnego znaczenia ani przestrzef, ani funk-
Cja, ani estetyka? Jaki jest punkt wyj$cia w Waszym my-
§leniu o architekturze?

V.P.: Przestrzen, funkcja czy estetyka zwyczajowo kojarzo-
ne s3 z tematami nalezacymi do architektury. Jest kwestig
dyskusyjng, czy w erze Internetu s3 one pierwszorzedne,
kiedy przeciwiefistwo czasu i przestrzeni zostalo zniesione,
a zamiast nich kontekst dla dziataf i twérczosci tworza re-
miksowanie, samplowanie oraz elektroniczne obrazy, ktére
moga by¢ przystosowane nagle do kazdej funkcji. Od po-
czatku naszej dziatalnosci usitowalismy odejs¢ od samore-
ferencjalnosci, zdecydowalismy sie zamiast tego kreowac
z zycia dla zycia. Poprzez architekture staramy sie wyrazic¢
nasz stosunek do czasu i $wiata, osobisty stosunek do swia-
ta, rowniez naszej generacji, ktora jest inspirowana przez
oraz nakierowana na zycie.

M.K.: Bardzo dziekuje za rozmowe i do zobaczenia w Pol-
sce!

K.R.: Oczywiscie! Bedziemy w Polsce w pazdzierniku!
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WSPOMNIENIE

Profesor Staw Krzemiefi-Ojak (1931-2012)

Filozof, estetyk, kulturoznawca. Oficjalne, z koniecz-
nosci skrétowe biogramy nie oddajg, bo nie mogg od-
da¢, catosci naukowej pasji i dzialalnosci czlowieka, w ktore-
go zycie wpisaly sie nie tylko kolejne etapy i dziedziny pra-
cy badawczej, nie tylko dziesiatki publikacji, ale tez trudne
do udokumentowania inspiracje, jakimi Profesor tak chet-
nie dzielit sie z kazdym, kto miat szczescie go spotkac i pod
jego kierunkiem pracowa¢. Wsp6lnym mianownikiem tych
inspiracji byla i do kofica pozostata kultura, ktorg pojmowat
jako fascynujacy, wieloimienny proces rozpiety miedzy kul-
turowym dziedzictwem przeszlosci i intrygujaca, ale mozli-
w3 do prognozowania, przysztoscia.

Nalezalam do grona osob, ktore wlasnie on wprowadzat
w ten $wiat. Po raz pierwszy spotkalismy sie w 1995. Profe-
sor byl juz wtedy uznanym w srodowisku autorytetem. Im-
ponowal erudycja i rozlegtoscig - takze ,geograficzng” — swo-
ich badawczych zainteresowan. To wlasnie on przyblizal na-
uce polskiej wloska mysl filozoficzng i estetyczng — prace
Vica, Labrioli, Croce’a, Gramsci’ego. A w ostatnich latach
z taka sama pasjg studiowal niemal zupelnie u nas nieznane
dokonania kulturologii rosyjskiej. Dorobek polskiej estety-
ki promowat m.in. jako redaktor Studiow z dziejow estery-
ki polskiej 1890-1918, Studicw z dziejow estetyki polskiej
1919-1939 i Studiow o wspdlczesnej estetyce polskiej. Wy-
dobywal z zapomnienia takze mniej znanych jej tworcow ta-
kich, jak Michat Sobeski czy Stanistaw Machniewicz — byt
autorem wyboru ich pism wydanych niedtugo przed $mier-
cig Profesora, w 20101 2012.

Potrafit faczy¢ aktywnos¢ naukows z dziatalnoscig or-
ganizacyjna. W latach siedemdziesiatych kierujac Zespolem
Estetyki w Instytucie Filozofii i Socjologii Polskiej Akade-
mii Nauk, prowadzit Konwersatorium Estetyczne grupuja-
ce najwybitniejsze postacie polskiej humanistyki. W latach
osiemdziesigtych i dziewiec¢dziesiatych jako dyrektor Insty-
tutu Kultury przygotowywal wydania kolejnych tomoéw En-
cyklopedii kultury polskiej XX wieku.

Gdy sie poznaliSmy, rozpoczynal nowy etap w swoim
zyciu zawodowym — przygotowywal sie do objecia Zakladu
Wiedzy o Kulturze Instytutu Filologii Polskiej na Uniwer-
sytecie w Bialymstoku. Zostalam czlonkiem zespotu, ktory
woweczas tworzyl. Profesor bardzo zaangazowal sie w to zada-
nie. Wlozyt wiele wysitku, by Zaktad stal sie waznym osrod-
kiem badan kulturoznawczych. I nadal tym badaniom nowy,
prospektywny kierunek. Przywigzany do tradycji, ktorg ro-
zumial jako swiadome aktualizowanie duchowego dorob-
ku przesziosci, byt jednoczesnie otwarty na nowe zjawiska
w kulturze. Potrafit je niezwykle trafnie rozpoznawac, pod-
dawa¢ wielowymiarowej analizie, a takze glebokiemu pro-
gnostycznemu namystowi. Z jego inicjatywy zorganizowano
serie konferencji i wydano cykl publikacji opatrzonych wspél-
nym tytulem ,Kultura i przysztos¢”. Wéréd nich znalazly sie
m.in. prace po$wiecone kulturze i sztuce u progu XXI wie-
ku, refleksji nad przyszloscig jezyka i przyszloscig tradyciji.
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Profesor mial swiadomo$¢ ograniczefi i trudnosci, z kto-
rymi musi sie zmierzy¢ badacz kultury, rozpoznajac znacze-
nie kulturowego dziedzictwa w procesie nieustannego przy-
rostu zjawisk domagajacych sie nowej metody i nowego jezy-
ka opisu. A jednak byl gleboko przekonany, ze taki opis jest
nie tylko konieczny, ale i mozliwy. Proponowane przez nie-
go rozpoznania kultury wspdlczesnej i proby prognozowania
kierunkéw jej rozwoju cechowala szczegdlna intuicja polg-
czona z wielka dyscypling badawcza. Nie akceptowal byle-
jakosci, przyczynkarstwa, ,impresyjnosci” w badaniach na-
ukowych. Jego wlasne teksty, wystapienia, glosy w dyskusji
imponowaly rzetelnoscig naukowej kwerendy i wnikliwoscig
wyprowadzanych z niej wnioskow.

Wspominam Profesora jako mistrza naukowej dyspu-
ty — jak bySmy to dzis okreslili — moderatora, dbajacego o jej
merytoryczng warto$¢, rozumne porzadkowanie watkow,
precyzyjne argumentowanie stawianych tez, odpowiedzialne
prowadzenie interpretacji. Byt wielkim wsparciem dla mto-
dych naukowcow. Potrafit zuwagg i zyczliwoscia ich stuchac,
ale potrafil tez uczy¢, inspirowa¢, wskazywac droge, podsu-
wac problemy i metody. Bez dydaktycznej protekcjonalnosci
i budowania dystansu. Byl wielkim zwolennikiem — i prak-
tykiem — miedzypokoleniowej rozmowy, dyskursu nauko-
wego, ktoérego podstawowy walor powinna, wedlug niego,
stanowi¢ interdyscyplinarnos¢. W tekscie opublikowanym
w pracy Pigkno w sieci. Estetyka a nowe media pisal: ,By¢
moze bledem kulturologéw jest to, ze nie uwzgledniajg do-
statecznie wplywu mediéw; trudno wykluczy¢, ze wrziecie
pod uwage tego czynnika wzbogaciloby ich analizy. Zapew-
ne obie dyscypliny idg tu nazbyt osobno, co zreszta nie tylko
tym dziedzinom sie dzisiaj przydarza”. Konsekwentnie prze-
ciwstawial sie izolacji dziedzin naukowej refleksji — swoim
wlasnym przykladem pokazywat znaczenie dialogu, laczenia
w dociekaniach naukowych réznych aparatéw pojeciowych,
odmiennych stanowisk i narzedzi badawczych.

Profesor przywiazywat wielka wage do nowoczesnego
modelu nauczania wiedzy o kulturze. Sam byt znakomitym
dydaktykiem. Jego monograficzny wyklad ,Twércy — dzie-
ta — legendy”, prezentujacy oryginalng interpretacje kultu-
rowego dziedzictwa trzech twoércéw (Dantego, Cervante-
sa, Goethego) i trzech dziet (Boskiej komedii, Don Kichota,
Fausta), cieszyl sie zainteresowaniem studentéw. Podobnie
jak seminarium magisterskie poswiecone najwazniejszym in-
dywidualnosciom polskiej humanistyki. To z jego inicjatywy
zorganizowano w 2006 w Bialymstoku pierwsza ogélnopolska
konferencje naukowsa dotyczacy strategii nauczania wiedzy
o kulturze. Pod jego kierunkiem pracownicy Zaktadu przy-
gotowali podrecznik do tego przedmiotu dla szkoét srednich.
Profesor byt wielkim oredownikiem uruchomienia kulturo-
znawstwa jako nowego kierunku studiow na Uniwersytecie
w Biatymstoku. I kiedy taki kierunek, juz po jego odejsciu
z uczelni, powstal, zawsze chetnie stuzyl nam pomocs, me-
rytorycznym wsparciem, ciekawymi pomystami.



Z wielkim wzruszeniem odwiedzam jego mieszkanie
w warszawskim Wilanowie. Dla mnie to miejsce nieodfacz-
nie kojarzy sie z naszymi rozmowami, po ktérych zawsze wy-
chodzitam zasilona jego optymizmem i energia. Pozostat dla
mnie wzorem naukowca, tworczego i dociekliwego, ktére-
go praca naukowa nigdy jednak nie oderwatla od normalnego
zycia. Byt cieptym, pelnym empatii czlowiekiem, madrym
wiedza, ale i ogromnym doswiadczeniem zyciowym. Oso-
ba nietuzinkowg a tak bardzo skromng i tak bezwarunkowo
uczciwa. Zawsze otwarty na innych i ich problemy, stuzacy
uwaga, rada, psychicznym wsparciem. Przegladamy z Panig
Krystyna Krzemieniowg pozostawione przez Profesora ma-
terialy. Dziesiatki teczek opatrzonych tytutami — ,Faust”,
,Don Kichot”, ,Prognostyka”... Trudno sie pogodzi¢ z my-
§la, ze juz nie powstang prace, do ktoérych notatki, pytania,
przemyslenia w tych teczkach pozostawil. Profesor pracowal

do kofAica. W noc przed $miercig koficzyl wstep do ostat-
niej swojej publikacji.

W 2006, podczas uroczystego jubileuszu zorganizowa-
nego na Uniwersytecie w Bialymstoku z okazji siedemdzie-
sigtej pigtej rocznicy urodzin Profesora Krzemienia, pro-
fesor Dionizy Tanalski wyglosit zabawng laudacje. Meta-
forycznie nawigzal w niej do nazwiska Jubilata. Krzemien
to rzeczywiscie kamiefi szczegdlny — twarda skala o nie-
zwyklej, pieknej fakturze, w dodatku szczegélnie zastu-
zona dla ludzkiej cywilizacji. Taki wtasnie pozostal — we
wspomnieniach swoich przyjaciél, wspoétpracownikow,
studentéw — Profesor Krzemiefi-Ojak. Silna osobowos¢,
fascynujacy czlowiek, ktory pozostawil po sobie trwaly
§lad w polskiej nauce.

Monika Kostaszuk-Romanowska (UwB)

Ze smutkiem 1 zalem informujemy o $mierci

Profesora Arthura C. Danto
Odszedt 25 pazdziernika 2013 w wieku 89 lat
w Nowym Yorku
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POLSKIE TOWARZYSTWO ESTETYCZNE — KALENDARIUM

sierpniu 2001 podczas Swiatowego Kongresu
Estetycznego w Tokio naukowcy reprezentuja-
cy Polske otrzymali informacje od prezydenta Internatio-
nal Assotiation for Aesthetics Alesa Erjaveca o wykresleniu
ze struktur IAA Sekcji Estetyki zalozonej przez Romana In-
gardena w 1961 przy Polskim Towarzystwie Filozoficznym.
Powstala wowczas grupa inicjatywna, ktora poprosita prof.
Krystyne Wilkoszewska o powolanie zespotu zalozycielskie-
go zlozonego z wybitnych polskich estetykéw oraz o ukon-
stytuowanie Polskiego Towarzystwa Estetycznego, jako au-
tonomicznej jednostki funkcjonujacej podobnie jak towarzy-
stwa w innych krajach zrzeszajace sie w Miedzynarodowym
Towarzystwie Estetycznym — IAA. Juz podczas tego pierw-
szego spotkania w Tokio pojawila sie idea szerokiej formu-
ty cztonkowstwa w PTE, tak, aby wlaczy¢ do niego nie tyl-
ko naukowcéw reprezentujacych dziedzine estetyki filozo-
ficznej, ale tez osoby uprawiajgce historyczng, teoretyczng
i krytyczng refleksje nad sztuka. Dlatego w sktad powolanej
grupy zalozycielskiej, ktora liczyta 24 osoby, wchodzili tak-
ze przedstawiciele swiata sztuk pieknych, architektury, me-
di6w, filmoznawstwa, pedagogiki i nauk o kulturze.
30.01.2002 odbylo sie w Krakowie Zebranie Zalozyciel-
skie, na ktorym cztonkowie zatozyciele wylonili sposrod siebie
trzyosobowy Komitet Zatozycielski w sktadzie: dr hab. Teresa
Pekala (UMCS), prof. Antoni Porczak (ASP, Krakéw), prof.
Krystyna Wilkoszewska (UJ) oraz podjeli uchwate o powota-
niu do zycia stowarzyszenia o nazwie Polskie Towarzystwo Es-
tetyczne. Wniosek wraz z uzgodnionym przez cztonkéw zato-
zycieli Statutem zostat zlozony w Sadzie Rejonowym, w odpo-
wiednim Wydziale Krajowego Rejestru Sadowego. Pod koniec
maja 2002 Sad Rejonowy postanowil ,wpisa¢ do Krajowego
Rejestru Sadowego — Rejestru Stowarzyszefi, Innych Organi-
zacji Spotecznych i Zawodowych, Fundacji oraz Publicznych
Zaktadow Opieki Zdrowotnej — stowarzyszenie pod nazwg
POLSKIE TOWARZYSTWO ESTETYCZNE, z siedziba: Pol-
ska, woj. matopolskie, 31-044 Krakow, ul. Grodzka 52/44”.

W dniu 29.06.2002 odbylo sie pierwsze Walne Zgroma-
dzenie Polskiego Towarzystwa Estetycznego, na ktérym po-
wolano wladze oraz przedyskutowano kierunki jego dziatal-
noSci i rozwoju. Podczas zgromadzenia jednogtosnie wybra-
no prof. Krystyne Wilkoszewska na stanowisko prezesa PTE.
Do zarzadu zostali ponadto wybrani: wiceprezesi — dr hab.
Teresa Pekala, prof. Antoni Porczak, sekretarz: dr Piotr Win-
skowski, skarbnik: dr Maria Popczyk. W sktad Komisji Re-
wizyjnej wchodzili: prof. Piotr Jan Przybysz (przewodnicza-
cy), prof. Krzysztof Lenartowicz i dr Krzysztof Szwajgier.
W kolejnych latach regularnie co roku odbywaly sie walne
zgromadzenia czlonkéw PTE. Cztery lata pézniej w Krako-
wie w 2006 na druga kadencje prezesem ponownie zosta-
ta wybrana prof. Krystyna Wilkoszewska, a sekretarzem zo-
stal dr hab. Michat Ostrowicki. W 2010 w Warszawie prof.
Wilkoszewska po raz trzeci zostata powotana na stanowisko
prezesa, a skarbnikiem zostal dr Jakub Petri. Reszta skladu
zarzadu nie zmienila sie.

Od samego poczatku PTE realizuje zaplanowane kie-
runki dziatafh majace na celu integracje i ozywienie zycia es-
tetycznego w kraju. W pierwszym numerze biuletynu infor-
macyjnego PTE (,Biuletyn PTE” nr 1 (1) zima 2002) zosta-
ly one scharakteryzowane w nastepujacy sposob: ,(...) orga-
nizowanie co cztery lata Polskiego Kongresu Estetycznego;
(...) wydawanie w krytycznym opracowaniu, takze dla po-
trzeb dydaktyki, dziet ,Klasykow Estetyki Polskiej”, inspi-
rowanie i wspomaganie prac translatorskich, zwlaszcza w za-
kresie estetyki wspolczesnej, wydawanie dwa razy do roku
biuletynu informacyjnego PTE”. Do wymienionych dziatafi
mozna dolaczy¢ kilka kolejnych inicjatyw: organizowanie
co roku w réznych osrodkach estetycznych w Polsce przez
PTE Ogolnopolskich Konferencji Estetycznych, ufundowa-
nie podczas I Kongresu Estetycznego w Krakowie Nagrody
im. Wladystawa Tatarkiewicza w 120 rocznice jego urodzin
oraz przyznawanie od 2007 Nagrody im. Stefana Moraw-
skiego dla mtodych naukowcow.

Dzialalnosé wydawnicza

bchodzace swoj Jubileusz 10-lecia, Polskie To-

warzystwo Estetyczne od samego poczatku pro-
wadzi bardzo szeroko zakrojona polityke wydawnicza, po-
czawszy od wydawania czasopisma ,Biuletyn Polskiego To-
warzystwa Estetycznego”, materiatow bedacych owocem
spotkan konferencyjnych organizowanych przez PTE, a
skoficzywszy na wydawaniu — w ramach wspétpracy z kra-

kowskim wydawnictwem Universitas — ksigzek-antologii
w ramach serii ,Klasykoéw Estetyki Polskiej”. Ponadto
PTE wydaje w Universitasie serie ttumaczef dziel waz-
nych dla wspolczesnej Swiatowej estetyki oraz serie prac
wyréznionych gléwng nagroda w ramach odbywajacego
sie co roku Konkursu dla Mlodych Estetykow im. Stefa-
na Morawskiego.

»Biuletyn PTE”

Biuletyn Polskiego Towarzystwa Estetycznego” zostal
39 L) pomyslany jako pétrocznik, w ktérym od samego
poczatku istnienia Towarzystwa informuje sie polskie srodo-
wisko estetyczne o waznych i aktualnych ideach swiata es-
tetyki, o wydarzeniach zwigzanych z funkcjonowaniem pol-
skich srodowisk estetycznych, o nadawanych stopniach na-
ukowych, odbywajacych sie konferencjach, ukazujacych sie
publikacjach. Prezentuje sie takze recenzje aktualnych wyda-
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rzef artystycznych oraz aktualnych publikacji lub wywiady
z artystami i z teoretykami. W | Biuletynie PTE” publikuja
autorzy polscy i zagraniczni. Wéréd autoréw znanych na ca-
tym $wiecie, ktorzy napisali specjalne teksty do ,Biuletynu
PTE” w ramach cyklu , Kondycja estetyki” nalezy wymienic:
Ken-ichi Sasakiego, Arnolda Berleanta, Wolfganga Welscha,
Carolyn Korsmeyer, Richarda Shustermana, Josepha Margo-
lisa. W kolejnym cyklu zatytulowanym , Kondycja estetyki
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// przedstawiamy pierwszy numer naszego
pisma w wydaniu elektronicznym/

// w numerze:

specjalny nieregularny dodatek do BPTE/

// temat dodatku:

| JAPONIA/

NR 19 (1) jesienn-zima 2011

polskiej” wypowiedzieli sie prof. Bohdan Dziemidok, prof.
Alicja Kuczynska, prof. Teresa Pekala, prof. Iwona Lorenc
oraz prof. Staw Krzemien-Ojak. Ponadto w biuletynie pre-
zentowane byly zyciorysy honorowych cztonkéw PTE: prof.
Marii Gotaszewskiej, prof. Stefana Morawskiego, prof. Ali-
cji Kuczyfiskiej, prof. Bohdana Dziemidoka, prof. Teresy Ko-
styrko, prof. Staw Krzemien-Ojaka oraz prof. Ireny Wojnar.

Aby zapozna¢ Srodowisko polskich estetykow z dziatal-
noscig innych narodowych stowarzyszef zrzeszonych w 1AA,
w biuletynie opisywane byly zagraniczne Towarzystwa Es-
tetyczne: Hellenistyczne Towarzystwo Estetyczne — Georgia
Apostolopoulou, Nordyckie Towarzystwo Estetyczne — Lar-
s-Olof Ahlberg, Wloskie Towarzystwo Estetyczne — France-
sco Cattaneo, Niemieckie Towarzystwo Estetyczne — Lambert
Wiesing, Holenderska Federacja Estetyczna — Henk Oosterling,
Srodowiskowa estetyka stosowana w Akademii Finskiej — Yrjo
Sepinmaa, Fifiskie Towarzystwo Estetyczne —Janne Vanhanen.

Majac na celu funkcje informacyjng oraz integracje pol-
skiej estetyki, w , Biuletynie” przedstawiono takze najwaz-
niejsze §rodowiska estetyczne w Polsce. W ten sposéb zo-
staly zaprezentowane: 16dzkie srodowisko estetyczne, pro-
blematyka estetyczna w Instytucie Kultury, Pracownia Teo-
rii Wychowania Estetycznego w UW, srodowisko estetykow
w Warszawie (w dwoch czesciach), estetyka w Poznaniu,
w Katowicach, w Krakowie, w Gdansku, estetyka w UMCS
oraz Zielonogorski Zaklad Estetyki i Filozofii Kultury. Ponad-
to, poniewaz wcigz problematyczny wydaje sie status este-
tyki jako przedmiotu nauczania w polskich uczelniach wyz-
szych, zainicjowano takze cykl dotyczacy dydaktyki estetyki
w oSrodkach polskich: UW, UWr, UAM, UMCS i UJ. Obraz
srodowisk lokalnych zainteresowanych estetyka dopetniajag
opisy dziafalnosci studenckich i doktoranckich két nauko-
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A
s o iNED e T oy

SHUSTERMAN

SOMAESTETYKA/

NR 20 (2) wiosna-lato 2012

wych. Do tej pory przedstawiono w ,Biuletynie”: Studenc-
kie Koto Naukowe Filozoféw — Sekcja Estetyki UL, Koto Na-
ukowe Estetykow US, Kulturoznawcze Kolo Literackie In-
stytutu Kulturoznawstwa UAM, Kolo Naukowe Estetykow
UMCS oraz Studenckie Koto Naukowe Medioznawcéw In-
stytutu Filologii Polskiej UMCS.

W biuletynie prezentowano réwniez uroczyste i smut-
ne wydarzenia wazne dla calego polskiego Srodowiska este-
tycznego. Zamieszczano relacje z jubileuszéw: 70-lecia prof.
Staw Krzemiefi-Ojaka, pracy naukowej prof. Alicji Kuczyf-
skiej i prof. Bodana Dziemidoka, ale takze zegnano wspo-
mnieniami prof. Ewe Borowiecka, prof. Stefana Morawskie-
go oraz dr Janine Makote.

Wsréd materiatow cyklicznych zamieszczanych w ,Biule-
tynie” nalezy takze wymieni¢ serie wywiadow z artystami, kto-
re odbyly sie w ramach , Spotkan z awangardg”: Jerzym Be-
resiem, Grzegorzem Sztabifiskim, Janem Berdyszakiem, Zbi-
gniewem Warpechowskim, Przemystawem Kwiekiem, Izabella
Gustowska, Tomaszem Rodzifiskm i Michalem Brzezifiskim.

Do tej pory wydano 20 numer6éw pisma, w tym 2 ostat-
nie numery w formie elektronicznej i uzupelnionej o tema-
tyczne dodatki: ,Japonia” i ,Somaestetyka”. Redaktorami na-
czelnymi kolejnych numeréw ,Biuletynu” byli: nr 1-8 dr Li-
lianna Bieszczad oraz dr hab. Michat Ostrowicki, nr 9-14 dr Li-
lianna Bieszczad. Od 2008 roku kolejne numery przygoto-
wywane s3 przez dr Bieszczad i dr. Sebastiana Stankiewicza.

Na szczeg6lng uwage zastuguje wspoltpraca redakcji z ko-
respondentami z réznych osrodkéw akademickich w Pol-
sce. Dwa razy w roku przesylaja oni informacje dotyczace
najwazniejszych wydarzen z dziedziny estetyki w ich osrod-
kach. Nazwiska korespondentéw znajduja sie zawsze w stop-
ce kazdego numeru. Czlonkami-korespondentami byli lub sa:



dr Wioletta Kazimierska-Jerzyk (£.6dz) — 10 lat wspoétpracy, dr
Malgorzata Kadziela (Katowice) — 10 lat wspdlpracy, dr Piotr
Schollenbeger (Warszawa) — 10 lat wspélpracy, mgr Anna Ka-
czor i mgr Monika Krzykata (Lublin), dr Sebastian Stankiewicz

i dr Joanna Walewska (Krakéw), dr Monika Bokiniec i mgr
Zbigniew Mroch (Gdafisk), dr hab. Monika Bakke, dr Marcin
Adamczak, dr Tomasz Misiak i mgr Karolina Golinowska (Po-
znafi), dr Dorota Koczanowicz i dr Piotr Martin (Wroctaw).

Kongresy, konferencje i wydawnictwa pokonferencyjne

Polskje Towarzystwo Estetyczne zorganizowalo dotad
trzy kongresy estetyki — jeden $swiatowy oraz dwa
ogolnopolskie. 19. International Congress of Aesthetics 2013
Aesthetics in Action (21-27.07.2013), podobnie jak I Kon-
gres Estetyki w Polsce 2006 Wizje i re-wizje (21-24.09.2006)
odbyly sie na Uniwersytecie Jagiellofiskim w Krakowie, na-
tomiast II Kongres Estetyki w Polsce 2010 Konteksty sztu-
ki — konteksty estetyki, mial miejsce w Warszawie w Szkole
Wyzszej Psychologii Spotecznej (21-23.09.2010). Efektem
organizacji kongreséw byly publikacje pokongresowe: Wizje
i re-wizje. Wielka Ksigga Estetyki w Polsce, red. K. Wilko-
szewska, Universitas, Krakéw 2007, oraz wydane w trzech
tomach Konteksty sztuki, konteksty estetyki: Tradycje i per-
spektywy, t. 1, red. K. Wilkoszewska, A. Zeidler-Janiszew-

ferencji skupiajacych srodowisko estetykéw w Polsce (PTE
w 2010 wydalo broszure prezentujacg tematyke i miejsca
organizacji krakowskich konferencji).

Coroczne konferencje organizowane przez PTE, to:
XXX Etnoestetyka. Estetyka kultur pozaeuropejskich, Kra-
kow-Przegorzaly, 15-17.05.03, XXXI Estetyka wirtualnosci,
Krakow-Przegorzaty, 31.05-2.06.04, XXXII Wiek awangar-
dy, Krakow-Przegorzaly, 30.05-1.06.05, XXXIII Czas Prze-
strzeni, Krakow-Przegorzaty, 10-12.05.07, XXXIV Materia
sztuki, Krakow-Przegorzaty, 19-21.05.08, XXXV (1) Przy-
sztos¢é Witkacego, Zakopane, 29.05.-1.06.09, XXXVTI (2)
Estetyka posréd kultur, Krakow, 23-25.05.2011, XXXVII
(3) Estetyka jako narracja i metanarracja, Gdansk, 27-
28.09.2012. Ponadto PTE obejmuje rowniez patronaty nad

20th Century Aesthetics

in Poland. Konteksty sztuki

Konteksty estetyki

wizje

-wizje

Konteksty sztuki
Konteksty estetyki

tom 1T

ie poznej

red. Iwona Lorenc
Mateusz Salwa

ESTETYKA
WIRTUALNOSCI

redakeja
Michal Ostrowicki

ska, Przestrzenie pdznej nowoczesnosci, t. 11,
red. I. Lorenc, M. Salwa, Medium a do-
swiadczenie, t. 111, red. A. Drzal-Sierocka,
M. Skrzeczkowski, Wydawnictwo Biblio-
teka, L.6dz 2011. Kongresowi swiatowe-
mu towarzyszyla, jak dotad, publikacja do-
tyczaca wkladu polskiej estetyki do dorob-
ku swiatowego w XX wieku: 20th Century
Aesthetics in Poland. Masters and their Fol-
lowers, red. K. Wilkoszewska, Wydawnic-
two Naukowe Semper, Warszawa 2013.
Polskie Towarzystwo Estetyczne bylo réwniez organiza-
torem wielu konferencji, ktore odbywaja sie co roku w réz-
nych osrodkach akademickich Polski. W ten sposéb jest kon-
tynuowana tradycja zapoczatkowana przez prof. Marie Go-
taszewskg w 1971, organizowania co roku w Krakowie kon-

PRZYSZLOSC
WITKACEGO

MATERIA
SZTUKI

redakcja
Teresa Pekala

redakca
Michat Ostrowicki

konferencjami; ostatnim tego typu spotkaniem naukowym
byta konferencja Estetyka sztuk performatywnych, Krakow-
Przegorzaty, 21-23.05.2012.

Konferencjom organizowanym przez PTE towarzyszy-
ly systematycznie wydawane w serii ,Krakowskie Spotkania
Estetyczne” w wydawnictwie Universitas publikacje pokon-
ferencyjne. Ukazaly sie: Estetyka transkulturowa pod redak-
cja Krystyny Wilkoszewskiej (2004), Estetyka wirtualnosci
pod redakcja Michata Ostrowickiego (2005), Wiek awangar-
dy pod redakcja Lilianny Bieszczad (2006), Czas przestrzeni
pod redakcja Krystyny Wilkoszewskiej i Jakuba Petri (2009),
Materia sztuki pod redakcjg Michala Ostrowickiego (2010),
Przyszlos¢ Witkacego pod redakcja Teresy Pekali (2010), Es-
tetyka posrdd kultur pod redakcja Krystyny Wilkoszewskiej
(2012), oraz Aesthetics and Cultures pod redakcjg Krystyny
Wilkoszewskiej (2013).
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Seria ,Klasycy Estetyki Polskiej”

rzez okres 10 lat Towarzystwu udalo sie, dzieki dzia-
taniu redaktor naukowe;j serii ,Klasycy Estetyki Pol-
skiej” Krystyny Wilkoszewskiej i wspotpracy z krakowskim
wydawnictwem Universitas, opublikowac 21 toméw poswie-
conych dorobkowi polskich filozoféw w zakresie estetyki.
Oprécz antologii tekstow estetycznych powszechnie znanych

1 Tamklemlcz'f:
WYBOR PISM ESTETYCZNYCH

universitas

WYBOR P

Stefan Szuman
PISM ESTETYCZNYCH

Edward Abramowski

WYBOR PISM ESTETYCZNYCH

universitas

}

ka w opracowaniu prof. Teresy Kostyrko (2004), Stanista-
wa Ossowskiego w opracowaniu prof. Bohdana Dziemido-
ka (2004), Leopolda Blausteina w opracowaniu prof. Zofii
Rosinskiej (2005), Wiadystawa Strzeminiskiego w opraco-
waniu prof. Grzegorza Sztabifiskiego (2006), Romana In-
gardena w opracowaniu prof. Andrzeja Tyszczyka (2006),

o
Kremer Stanistaw Brzozowski

WYBOR PISM ESTETYCZNYCH

Jan Biatostocki

WYBOR PISM ESTETYCZNYCH

universitas universitas. universitas

Konstanty Regamey

Michat Sobeski
WYBOR PISM ESTETYCZNYCH

universitas. universitas

universitas

universitas

Leopold Blaustein

WYBOR PISM ESTETYCZNYCH

universitas. universitas

filozofow takich, jak Wiadystaw Tatarkiewicz, czy
Roman Ingarden, seria przyczynila sie do przywro-
cenia pamieci o naukowcach, ktorzy zajmowali sie
w swoim dorobku naukowym rozwijaniem proble-
matyki estetyki. W ciagu 10 lat, pod redakcja na-
ukowg prof. Wilkoszewskiej wydano nastepuja-
ce pozycje Wyboru pism estetycznych: Wladysta-
wa Tatarkiewicza w opracowaniu prof. Alicji Ku-
czyfiskiej (2004), Mieczystawa Wallisa w opraco-
waniu prof. Teresy Pekali (2004), Leona Chwist-

Stanistaw Machniewicz
WYBOR PISM
ESTETYCZNYCH
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e

Henryk Struve
WYBOR PISM ESTETYCZNYCH

WYBOR PISM ESTETY

universitas universitas.

Stefana Morawskiego w opracowaniu prof. Pio-
tra J. Przybysza i prof. Anny Zeidler-Janiszew-
skiej (2007), Zofii Lissy w opracowaniu prof. Zbi-
gniewa Skowrona (2008), Juliusza Zoérawskiego
w opracowaniu Dariusza Jurysia (2008), Jana Bia-
tostockiego w opracowaniu prof. Alicji Kuczyn-
skiej (2008), Stanistawa Brzozowskiego w opra-
cowaniu prof. Tadeusza Szkotuta (2008), Stefa-
na Szumana w opracowaniu Marii Kielar-Turskiej
(2008), Stanistawa Witkiewicza w opracowaniu



Jozefa Tarnowskiego (2009), Michata Sobeskiego w opraco-
waniu prof. Staw Krzemiefi-Ojaka (2010), Tadeusza Paw-
towskiego w opracowaniu prof. Grzegorza Sztabifskiego
(2010), Konstantego Regameya w opracowaniu Katarzyny
Naliwajek-Mazurek (2010), Henryka Struve w opracowa-

niu Jolanty Sztachelskiej (2010), Edwarda Abramowskiego
w opracowaniu Krystyny Najder-Stefaniak (2011), Jozefa
Kremera w opracowaniu Ryszarda Kasperowicza (2011) oraz
Stanistawa Machniewicza w opracowaniu prof. Staw Krze-

mien-Ojaka (2012).

Seria ttumaczen

S eria tlumaczefi waznych prac z zakresu wspolcze-
snej estetyki autoréw zagranicznych jest kolejnym
przedsiewzieciem Polskiego Towarzystwa Estetycznego pod-
jetym pod naukowgq redakcja prof. Krystyny Wilkoszewskiej
i we wsp6lpracy z wydawnictwem Universitas. Do tej pory
ukazalo sie 12 pozycji: Joseph Margolis Czym, w gruncie
rzeczy, jest dzielo sztuki? w przekladzie Wojciecha Choj-
ny, Krzysztofa Guczalskiego, Marzanny Jakubczak i Kry-
styny Wilkoszewskiej (2004), Peter Biirger Teoria awan-
gardy w przekladzie Jadwigi Kity-Huber (2006), Clement
Greenberg Obrona modernizmu w przekladzie Grzegorza

Dziamskiego i Marii Spik-Dziamskiej (2006), Arnold Berle-
ant Prze-myslec estetyke. Niepokorne eseje o sztuce w prze-
ktadzie Marii Korusiewicz i Tomasza Markiewki (2007), Wol-
fgang Welsch Estetyka poza estetykq. O nowaq postac este-

tyki w przektadzie Katarzyny Guczalskiej (2005), Carolyn
Korsmeyer Gender w estetyce. Wprowadzenie w przekla-
dzie Anny Nachter (2008), Richard Shusterman Praktyka
filozofii, filozofia praktyki. Pragmatryzm a zycie filozoficzne
w przekladzie Aliny Mitek-Dzieby (2005), Martin Seel Es-
tetyka obecnosci fenomenalnej w przektadzie Krystyny Krze-
mieniowej (2008), Richard Shusterman Swiadomos¢ ciata.
Dociekania z zakresu somaestetyki w przekladzie Wojcie-
cha Maleckiego i Sebastiana Stankiewicza (2010), Luigi Pa-
reyson Estetyka. Teoria formatywnosci w przekladzie Ali-
cji Kuczyniskiej (2009), Gianni Vattimo Poza interpretacjq.

Znaczenie hermeneutyki dla filozofii w przekladzie Katarzy-
ny Kasi (2011) oraz Arnold Berleant Wrazliwos¢ i zmysty.
Estetyczna przemiana swiata cztowieka w przekladzie Seba-
stiana Stankiewicza (2011).

Publikacja prac nagrodzonych w Konkursie im. Stefana Morawskiego

d 2007 przyznawana jest Nagroda w Konkur-

sie dla Mlodych Estetykéw im. Stefana Moraw-
skiego. Zdobywcy pierwszego miejsca honorowani sg pu-
blikacja nagrodzonej pracy w krakowskim wydawnictwie
Universitas. W kolejnych latach nagrodzone zostaly na-
stepujace osoby:

2007 - I nagroda — dr Wioletta Kazimierska-Jerzyk
,Strategia rewaloryzacji we wspolczesnej refleksji nad sztu-
ka”, IT nagroda — dr Monika Bokiniec ,Wspoélczesna estetyka
amerykafiska wobec kultury popularnej (Richard Shuster-
man) i sztuki masowej (Noél Carroll), wyréznienia — dr Je-
rzy Luty ,Filozoficzne aspekty tworczosci Johna Cage’a”
oraz dr Mateusz Salwa ,Iluzja w malarstwie. Proba filozo-
ficznej interpretacji”.

2008 - I nagroda — dr Radostaw Filip Muniak ,Meta-
morfozy lalki. Lalka jako obrazi rzecz”, I nagroda — dr Piotr
Schollenberger , Doswiadczenie estetyczne. Filozofia pozna-
nia niedyskursywnego w estetyce wspolczesnej”, 111 nagro-
da - Bogna J. Obidzifiska ;Wenus w otoczeniu luster. Powro-
ty w sztuce”, wyr6znienie — dr Pawel Marcisz ,Miejsce tego
co estetyczne w obszarze prawa”.

2009 - I nagroda — dr Jakub Petri , Estetyczne aspek-
ty japoniskiej przestrzeni miejskiej”, II nagroda — dr To-
masz Misiak ,Estetyczne konteksty audio sfery”, III nagro-
da — dr Paulina Sztabifiska ,Sztuka geometryczna a post-
modernizm”, IV — dr Konrad Chmielecki ,Estetyka obra-
zu filmowego: od analogowego mise-en-scéne do cyfrowe-
go mise-en-page” .
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2010 - I nagroda — dr Sebastian Stankiewicz ,Estety-
ka pragmatyzmu - projekt otwarty”, II nagroda (ex aequo)
—dr Zuzanna Dziuban ,Atopia jako kategoria interpretacyj-
na w radykalnej hermeneutyce doswiadczenia kulturowe-
go” oraz dr Sylwia Zabieglifiska ,, Arnold Schonberg i Was-
sily Kandinsky: poréwnanie postaw estetycznych i $rod-
kow wyrazu”.

Jakub Petri
Lstrategia rewaloryzacji*

we wspotczesnej refleksji

nad sztukq miejskiej

pigkno, eklektyzm,
epigonizm, infantylizm

2011 - I nagroda — Rafal Czekaj ,Krytyczna teoria sztu-
ki Theodora W. Adorna”, II nagroda — Agnieszka Lugowska
,Sztuka srodowiskowa jako postmodernistyczna odpowiedz
na tradycje sztuk i krajobrazu”, I1I nagroda — Agnieszka Ban-
dura ,Aisthesis. Zmysfowos¢ i racjonalnos¢ w estetyce tra-
dycyjnej i wspdlczesnej”.

2012 - I nagroda — dr Lukasz Biatkowski ,Transforma-
cja pojecia ‘tworczosci’ w estetyce wspolczesnej. Katego-
rie ‘silnego’ i ‘stabego’ podmiotu jako modele twoérczosci”,
IT nagroda — dr Kalina Kukietko-Rogozifiska ,Miedzy nauka
a sztuka. Teoria i praktyka artystyczna w ujeciu Marshalla

estetyczne aspekty
japoniskiej przestrzeni

McLuhana”, III nagroda — dr Piotr Kozak ,Wychowa¢ Boga.
Estetyka antropologiczna Alexandra Gottlieba Baumgarte-
na na tle mysli niemieckiej I potowy XVIII wieku”, IV na-
groda — dr Aleksandra Hirszfeld , Figura powtérzenia w sztu-
kach audiowizualnych”, V nagroda — dr Ewa Bobrowska ,Wy-
brane przyktady wspodtczesnych sztuk plastycznych a reflek-
sja estetyczna Szkoly z Irvine”, wyréznienie — dr Aleksan-

Sebastia
estetyka

pragmatyczna
— projekt otwarty

Rafal Czekaj

Krytyczna teoria sztuki
Theodora W. Adorna

dra Lukaszewicz-Alcaraz , Epistemologiczna rola obrazu fo-
tograficznego”.

Do tej pory, w osobnej serii poSwieconej nagrodzie
Stefana Morawskiego, ukazaly sie ksigzki: Wioletty Kazi-
mierskiej-Jerzyk Strategia rewaloryzacji we wspdlczesnej
refleksji nad sztukq (2008), Radostawa Filipa Muniaka
Efekt lalki. Lalka jako obraz i rzecz (2010), Jakuba Petri
Estetyczne aspekty japoiiskiej przestrzeni miejskiej (2011),
Sebastiana Stankiewicza Estetyka pragmatyczna — projekt
otwarty (2012), Rafata Czekaja Krytyczna teoria sztuki
Theodora W. Adorna (2013).
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ROZMOWY JUBILEUSZOWE

O ROZWOJU I PROFESJONALIZACJI W ESTETYCE POLSKIE]
Rozmowa z profesorem Bohdanem Dziemidokiem

Sebastian Stankiewicz, Lilianna Bieszczad: Panie Profeso-
rze, Polskie Towarzystwo Estetyczne obchodzi 10-lecie swo-
jego istnienia, jak Pan sadzi, czy powstanie PTE przyczy-
nilo sie do zmiany oblicza estetyki w Polsce, rozwazajac to
pytanie zaréwno w aspekcie merytorycznym, jak i aspek-
cie pozamerytorycznym, czyli Srodowiskowym?

Prof. Bohdan Dziemidok (SWPS, Warszawa): Zalozenie
Polskiego Towarzystwa Estetycznego oraz jego ciagta, wielo-
raka aktywnos¢ przyczynily sie przede wszystkim do tego, ze
polska estetyka nie upadta i rozwija sie stale, prawie tak do-
brze, jak w drugiej potowie XX wieku, kiedy zyli i byli bardzo
aktywni klasycy polskiej estetyki (R. Ingarden, W. Tatarkie-
wicz, S. Ossowski, M. Wallis, Z. Lissa) oraz ich bezposred-
ni uczniowie (M. Golaszewska, S. Krzemien-Ojak, A. Ku-
czyfiska, T. Kostyrko, S. Morawski, T. Pawtowski, W. Stro-
zewski, A. Stepieni i inni). Klasycy polskiej estetyki odeszli,
zmarla takze czes¢ ich wybitnych uczniéw. Przestal ukazy-
wac sie wydawany przez kilkanascie lat rocznik ,Studia Es-
tetyczne”. Polska humanistyka przezywa kryzys, ktory jak
sie obawiam, bedzie trwal i rozszerzat sie. Takie s3 bowiem
prawa wolnego rynku. Nastepuje profesjonalizacja (nie za-
wsze przemysSlana i wyrafinowana) wyzszych uczelni, ktora
ma powstrzymac pochopng likwidacje technikéw, czyli sred-
nich szk6t zawodowych, ktore jak sie okazalo (a niekiedy na-
wet bardzo dobrze) przygotowaly mlodych ludzi do zawodu.
Przedmioty filozoficzne znacznie wazniejsze dla zycia spotecz-
nego niz estetyka, takie jak etyka, w dalszym ciagu nie sg na-
uczane w szkotach podstawowych i srednich. Co wiecej na-
wet, okazuje sie, ze etyka nie jest potrzebna na niektorych
uczelniach ani przyszlym prawnikom, ani psychoterapeutom.
Jesli w tej sytuacji polska estetyka przetrwala i wcigz roz-
wija sie, to jest to m.in. zastuga aktywnosci PTE, a przede
wszystkim jej zalozycieli i zarzadu.

Z punktu widzenia gospodarki rynkowej i konsumpcjonizmu
filozofia sztuki, ktora stanowi jadro tradycyjnej estetyki aka-
demickiej jest bezuzytecznym anachronizmem. Wolny rynek
i dominujace konsumpcyjne filozofie zycia stwarzaja jednak
ogromne mozliwosci rozwojowe (takze finansowe) dla ,este-
tyki stosowane;j”, estetyki wykraczajacej poza sztuke i kon-
centrujacej sie na réznych odmianach piekna, ktére bardzo
dobrze sie sprzedaje. Potrzeby estetyczne ludzi zmieniajg sie
w czasie i s3 zréznicowane kulturowo, ale maja uniwersalny,
ponadczasowy charakter, s3 wieczne. Co wiecej, w naszych
czasach nastapila ich znaczna intensyfikacja, co dostrzegt jako
jeden z pierwszych Richard Shusterman. Estetyka stosowana
obejmowac by mogla: estetyke ciata ludzkiego (jego piekno
iurok erotyczny), estetyke ruchu (taniec, sprawnos¢ fizycz-
na, edukacja fizyczna i sport), estetyke mody i reklamy (kto-
re staly sie obecnie wszechogarniajace) oraz tzw. marketin-
gu (takze politycznego), estetyke gier komputerowych, es-
tetyke srodowiska (od estetyki wnetrz poczynajac, na este-
tyce natury i przestrzeni miejskiej koficzac).
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Tak rozumiana estetyka stosowana moze by¢ rozwijana nie
zamiast, lecz obok tradycyjnej estetyki filozoficznej. Nauczac¢
jej mozna nie na wydzialach filozoficznych uniwersytetow,
lecz na akademiach: medycznych, sportowych, ekonomicz-
nych, a nawet na psychologii. Nie sadze jednak, by stwo-
rzeniem i rozwojem tak rozumianej estetyki mogli zajac sie
obecni profesorowie. Mogg to zrobi¢ natomiast lepiej czu-
jacy ducha czasu mlodzi estetycy. Powinniémy jednak zda-
wac sobie sprawe, ze dla realizacji tego projektu wylacznie
filozoficzne wyksztalcenie nie wystarcza. Potrzebna jest jesz-
cze znajomos¢ fizjologii i psychologii oraz pewne praktyczne
umiejetnosci (np. taniec).

S.S., L.B.: W réznych krajach istniejg okreslone struktury
instytucjonalno-srodowiskowe, ktére przyczyniaja sie do
rozwoju estetyki. Czasami sg to stowarzyszenia narodo-
we, niekiedy czasopisma, r6zne fundacje, badz jakie$ inne
formy organizacyjne. Czy zdaniem Pana Profesora, w Pol-
sce myslenie o rozwoju estetyki jest wystarczajaco poparte
inicjatywami instytucjonalno-srodowiskowymi?

B.D.: Aktywnos¢ PTE zapewnia ramy organizacyjne dla ak-
tywnosci badawczej i popularyzatorskiej estetykow m.in.
przez organizowanie krajowych konferencji naukowych
i umozliwiania lub ulatwiania uczestnictwa w kongresach
i konferencjach miedzynarodowych. Waznym warunkiem
przetrwania i rozwoju, szczegdlnie dla poczatkujacych es-
tetykow, sa mozliwosci publikowania swych prac w dwéch
polskich periodykach: ,Estetyka i krytyka” (UJ) oraz ,Sztu-
ka i filozofia” (UW). Bardzo pozytecznych informacji o pol-
skiej estetyce krajowej i Swiatowej dostarcza takze ,Biule-
tyn Polskiego Towarzystwa Estetycznego”. Wazna formg ak-
tywnosci PTE jest réwniez wyr6znianie nagrodami im. Ste-
fana Morawskiego mlodych estetykow polskich. Na uznanie
zastuguje rowniez owocna wspdtpraca PTE z licznymi pol-
skimi towarzystwami zajmujgcymi sie badaniem sztuki, np.
z Polskim Stowarzyszeniem Sztuki Orientu oraz instytucja-
mi muzealnymi.

S.S., L.B.: Na $wiecie istniejg miedzynarodowe stowarzy-
szenia estetyczne m.in. takie, jak International Associa-
tion for Aesthetics (IAA), z ktorym kojarzymy glownie or-
ganizacje Swiatowych kongresow estetycznych, ale istnie-
ja rowniez takie stowarzyszenia, jak European Society for
Aesthetics (ESA). Czy pokusilby sie Pan Profesor o oce-
ne roli, wzajemnych relacji oraz postaw reprezentowanych
przez wymienione stowarzyszenia, by¢ moze rozwijajac
swa odpowiedz o inne estetyczne instytucje o ponadnaro-
dowym charakterze?

B.D.: Nie jestem w stanie oceni¢ wzajemnych relacji mie-
dzy International Association for Aesthetics oraz Europe-
an Society for Aesthetics. Wydaje mi sie, ze bardziej ak-



tywna jest IAA, ale by¢ moze sytuacja ulegta zmianie i moje
wrazenia nie sg juz aktualne.

S.S., L.B.: Pytanie, ktore jest uogélnieniem wczesniejszej
kwestii: Jaka powinna by¢ rola takich struktur instytucjo-
nalno-§rodowiskowych zdaniem Pana Profesora? Istnieje
bowiem réznorodnosc postaw: tendencje izolacjonistyczne
w stylu splendid isolation konkuruja z postawami otwar-
tymi na interdyscyplinarne poszukiwania, laczacymi sie jed-
nak z zacieraniem granic Srodowiskowych i dyscyplinar-
nych. Pytanie to jest zarazem postawieniem kwestii: jaka
jest pozycja wspolczesnej estetyki i jak powinno sie¢ mySlec
o rozwijaniu naszej dyscypliny?

B.D.: Popieram wspélprace roznych dyscyplin i orientacji
naukowych. Jestem za rozwijaniem badan interdyscyplinar-
nych, w ktorych estetyka ma swoje miejsce i zadania. Mam
wrazenie jednak (by¢ moze niezbyt uzasadnione i subiek-
tywne), ze filozofia kultury czy kulturoznawstwo — cultural
studies, rozwijaja sie ostatnio bardziej intensywnie i ekspan-
sywnie niz tradycyjna akademicka estetyka.

S.S., L.B.: W lipcu tego roku PTE zorganizowalo 19. Inter-
national Congress of Aesthetics, czy mogtby Pan Profesor
podzieli¢ sie z nami swoimi refleksjami na temat polskiego
wkladu w §wiatowe kongresy estetyczne?

B.D.: Polacy od poczatku brali aktywny udzial w organizowa-
nych przez IAA miedzynarodowych konferencjach. To, ze Pol-
sce powierzono organizacje 19. Miedzynarodowego Kongresu
Estetyki jest, w jakiejs mierze, wyrazeniem uznania dla polskiej
estetyki i aktywnego udzialu naszych estetykéw w dotych-
czasowych kongresach, sadze jednak, ze w wiekszym stopniu
jest to wyraz miedzynarodowego uznania i zaufania IAA wo-
bec prezesa PTE prof. Krystyny Wilkoszewskiej. W znacznej
mierze jest to jej osobisty sukces, za ktoéry nalezg sie dla Niej
gratulacje od polskiego Srodowiska estetycznego.

S.S., L.B.: Oceniajac kondycje estetyki polskiej w jednym
z wczesniejszych numer6w , Biuletynu PTE”, zaznaczyl Pan
Profesor z zalem, ze asymilacja dorobku niektérych klasy-
kow polskiej mysli estetycznej, przede wszystkim Roma-
na Ingardena, jest niepelna i daleka od oddania sprawie-
dliwosci ich ideom. Czy inicjatywa stworzenia serii ,,Kla-
sycy Estetyki Polskiej” podjeta przez PTE, w ramach kt6-
rej wydaje sie wybory tekstow polskich estetykow i teore-
tykow sztuki, jest w stanie spetni¢ to zadanie, oczywiscie
w skali Polski, cho¢ wskazywal Pan w przytaczanej wypo-
wiedzi rowniez kontekst miedzynarodowy?

B.D.: Sadze jednak, ze jeszcze wieksze uznanie, nie tylko od
polskich kolegow, naleza sie prof. Krystynie Wilkoszewskiej
i wydawnictwu Universitas za stworzenie i kontynuowanie
serii ,Klasycy Estetyki Polskiej”. Seria ta utrwala i popula-
ryzuje zdobycze polskiej mysli estetycznej, ktora w pew-
nych okresach XX wieku wznosila sie na najwyzszy poziom
$wiatowy, a mimo to (przede wszystkim ze wzgledow jezy-
kowych) nie jest dostatecznie znana na Swiecie. Dlatego tez
bardzo dobrym pomystem jest przygotowanie na kongres
anglojezycznego wyboru prac omawiajacych estetyke pol-
ska w wyzej wymienionej serii i opublikowanie przez wy-
dawnictwo Semper ksigzki 20th Century Aesthetics in Po-
land. Masters and their Followers.

Jestem tez przekonany, ze wszystkie egzemplarze tej ksigz-
ki bedy sprzedane na kongresie i wydawnictwo zachecone
tym sukcesem wyda za pare lat nastepny tom po angielsku.
Mam nadzieje tez, ze seria wydawana przez Universitas be-
dzie kontynuowana. Przy okazji o§mielam sie zasugerowac,
kto moze, a czasem nawet powinien by¢ bohaterem naste-
pujacych toméw. Wymieniam nazwiska kandydatow alfa-
betycznie: Seweryn Dziamski, Jerzy Kmita, Jan Kott, Staw
Krzemiefi-Ojak, Stefania Skwarczyfiska, Irena Stawifiska,
Mieczyslaw Porebski i Stefan Zotkiewski.

S.S., L.B.: Dziekujemy za odpowiedzi na nasze pytania.

W DZIESIECIOLECIE ISTNIENIA PTE
Rozmowa z profesor Alicja Kuczynska

Bogna Obidzifiska: Pani Profesor, minefo 10 lat od chwi-
li zatozenia Polskiego Towarzystwa Estetycznego, czy Pani
zdaniem fakt powolania do istnienia i sposéb funkcjono-
wania tej instytucji ma przelozenie na spos6b uprawiania
nauki przez badaczy pracujacych w naszej dyscyplinie?

Profesor Alicja Kuczyfiska (UW): Zdecydowanie tak. Dzie-
siec lat jest to okres wystarczajaco dlugi, aby przyjrze¢ sie sy-
tuacji zarowno w obrebie samej estetyki, jak i procesom do-
konujacym sie w polu pokrewnych jej dziedzin. Od lat nara-
stata potrzeba dyskusji na forum nieco szerzej rozumianym
niz tylko poszczegdlne uczelnie, wydawnictwa, katedry, ze-
spoly czy redakcje specjalistycznych czasopism. Tendencije te
znalazly wyraz w powotaniu z inicjatywy prof. Krystyny Wil-
koszewskiej Polskiego Towarzystwa Estetycznego. Jego rola
w ksztaltowaniu sie tozsamosci naszej estetyki jako dyscypli-
ny jest nie do przecenienia. Realizacje zadaf podjetych przez
PTE mozna rozpatrywac co najmniej w trzech kontekstach.
Po pierwsze, dziatalnos¢ Towarzystwa strukturalizuje istotne
dane zrodlowe i w ten sposob ujawnia continuum mysli es-
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tetycznej w kraju: znakomitym przykladem jest pomyst se-
rii ,Klasycy Estetyki Polskiej” czy 20th Century Aesthetics
in Poland. Poprzednio, poza sporadycznymi opracowania-
mi tworczosci kilku najwybitniejszych estetykéw, prace te
byly rozproszone a niejednokrotnie nawet zapomniane. Po
drugie, PTE inicjuje a nastepnie patronuje nowym pomy-
stom badawczym. Jest to wazna forma oddzialywania na
srodowisko. Funkcja ta przejawia sie w budowaniu rozpo-
znawalnoSci i samowiedzy estetyki jako dyscypliny a wiec
w upowszechnianiu faktéw, ktore poznajemy i oceniamy,
w inicjatywach wydawniczych czy konferencjach wraz
z rbwnoczesnym sytuowaniem ich w szerszym miedzyna-
rodowym nurcie. Po trzecie pragne zwrécic¢ uwage na jesz-
cze inny aspekt oddzialywania PTE w naszym srodowisku.
W okresie narastajgcego deficytu intelektualnych wspdl-
not programowa formuta PTE staje sie szczegélnie cenna
m.in. przez to, ze jest otwarta, wolna od troski o wytycza-
nie wlasnych granic. Juz choc¢by lektura kilku wydan zna-
komicie prowadzonego ,Biuletynu PTE” czy produkcji wy-
dawniczej Universitas potwierdza nieustannie przeobraza-



jacy sie charakter przedmiotu badan, ktory oscylujac na sty-
ku roznych dziedzin, pozostaje otwarty, zywy.

B.O.: Srodowisko estetyczne na §wiecie znacznie przeobra-
zito sie w ostatnich dekadach, wlaczajac badaczy, ktorych
glowna dyscypling nie jest filozofia, ale nauki przyrodnicze,
genetyka, socjologia, antropologia kultury, literaturoznaw-
stwo, medioznawstwo, psychologia percepgcji i in. Proces
ten powoduje, z jednej strony, znaczne poszerzenie tema-
tyki badaf podejmowanych w ramach dyscypliny, a z dru-
giej masowy wrecz przyrost iloSci publikacji udostepnia-
nych przez tych badaczy. Powoduje to, przynajmniej obec-
nie, dos¢ widoczny chaos w cigglosci badan nad opracowy-
wanymi tematami. Czy sadzi Pani, Ze instytucjonalna inte-
gracja Srodowiska dokonywana poprzez towarzystwa takie
jak PTE wplynie na odtworzenie cigglo$ci badafi w estety-
ce lub umozliwi stworzenie nowej cigglosci?

A.K.: Jest to istotna uwaga a zarazem dobre pytanie, jakie
powinni$my sami sobie zada¢ jako dziatacze czy chocby tyl-
ko cztonkowie Towarzystwa. Reprezentuje ono w tym przy-
padku specyficzny rodzaj instytucjonalizmu, ktory szczesli-
wie nie tylko nie zdradza tendencji do ujednolicenia np. za-
interesowan badawczych, ale wyraznie akcentuje potrzebe
réznorodnosci przemian, a co za tym idzie poszerzenie te-
matyki badafi. Ma wiec kilka a nie tylko jedno oblicze: a jego
podstawowa, oficjalna wersja pelni jedynie wstepna funkcje
porzadkujaco-informacyjng. Stanowi rodzaj znaku czy drogo-
wskazu o charakterze rozpoznawczym. Przyktadem potwier-
dzajacym swobode i wspoétdziatanie w zakresie doboru tema-
tow badawczych mogg by¢ cieszace sie w srodowisku bar-
dzo dobra renoma organizowane pod auspicjami PTE og6l-
nopolskie konferencje krakowskie, ktére w wywazony spo-
sob ukierunkowuja merytorycznie, ale zawsze pozostawiajg
uczestnikom szerokie spectrum mozliwosci. Wielos¢ zainte-
resowan polskich estetykow, ich dorobek w zakresie badan
nad fazami rozwoju rodzimej estetyki ujawnily sie w pelni
w materialach przygotowanych w zwiazku z wydarzeniem
jakim byl Swiatowy Kongres Estetyki w Krakowie. Autorka
koncepcji Kongresu prof. Krystyna Wilkoszewska wyszta poza
dotychczas praktykowane schematy organizacyjne i wlaczy-
ta w przebieg obrad dzialania artystyczne jako obiekty inter-
pretacji (niejednokrotnie w formie ,na zywo”) wyznaczajac
tym samym nowe obszary badawcze estetyki. Temat Kon-
gresu prawdopodobnie stanie sie przedmiotem odrebnego
wydania ,Biuletynu”, ale juz teraz w odpowiedziach na py-
tania o dzialalnos¢ PTE nie spos6b poming¢ kilkuletni okres
prac przygotowawczych calego zespolu kierowanego przez
pomystodawczynie Kongresu.

Drugi poruszony w postawionym pytaniu problem a wiec
kwestia zachowania ciaglosci badah w estetyce wymaga dtuz-
szej odpowiedzi. W tym miejscu w skrocie: problem ten de-
terminuja dwie wspoldzialajace ze sobg postawy o charak-
terze — jak sie zdaje — coraz bardziej paradygmatycznym.
Jest to nieche¢ do nasladownictwa i wszelkiej powtarzalno-
$ci w roznych jej odmianach. Wyraza sie ona m.in. rowniez
w malejacym zainteresowaniu historig, w tym historia este-
tyki. A jednoczesnie towarzyszy jej stale rosnacy gtéd nowo-
§ci, fascynacja wszelka jej odmiang, wrecz pogofi za tym, co
nowe, oryginalne. Zreszta w wiekszo$ci wnioskéw o granty
i stypendia kfadzie sie nacisk wtasnie na novum. Stusznie. Pro-
blem jednak polega na tym, aby pamieta¢, ze novum w sfe-
rze badah moze obja¢ zaréwno takie tematy jak np. archi-
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tektura antycznych budowli, jak i status obrazu ruchome-
go. Wiedza o wartosci stosowanej metody badafi i umiejet-
nos¢ jej wyboru sprzyja budowaniu ciaglosci i chroni przed
powierzchowna obliczong gléwnie na dorazny, zewnetrzny
efekt, interpretacja.

B.O.: Czy i w jaki spos6b, Pani zdaniem, towarzystwa es-
tetyczne jak PTE, towarzystwa zagraniczne typu Associa-
zione Italiana per gli Studi di Estetica lub Deutsche Ge-
sellschaft fiir Asthetik, europejskie jak European Society
for Aesthetics (ESA) lub $wiatowe jak International Asso-
ciation for Aesthetics (IAA), moga koordynowac wspdlno-
te badan dla poglebienia ich w poszczegolnych tematach?

A.K.: Pytanie Pani mozna rozumie¢ co najmniej dwojako.
A wiec jako pytanie, czy wymienione towarzystwa estetycz-
ne wypracowaly w obrebie wlasnych srodowisk okreslone
mechanizmy wplywajace na generowanie tematéw badaw-
czych — prawdopodobnie maja. W tej sprawie nie mam jed-
nak wystarczajacej wiedzy, aby formulowa¢ opinie inng niz
odwotanie do lektury list stypendiéw promujacych wybrane
dziedziny tematyczne. Natomiast w pokrewnej kwestii, czy-
li koordynacji wspotpracy miedzynarodowej nie da sie nicze-
go przesadzi¢ o projektach bez wzajemnej wymiany informa-
cji o juz prowadzonych badaniach, czy o specjalnych, prefe-
rowanych grantach adresowanych do grup badaczy okreslo-
nych tematow. Niektore pisma naukowe o §wiatowej renomie
oglaszaja dtugofalowe call for papers, stymulujac w ten sposob
ukierunkowane zainteresowanie okreslong tematyka. Wazna
role odgrywaja miedzynarodowe kongresy, szczegolnie takie,
ktore celnie formutuja temat sklaniajacy do odzewu i zdotaja
skupi¢ wokoét proponowanej tematyki szerokie grono uczest-
nikéw. Taki byl wlasnie 19. Swiatowy Kongres w Krakowie.

B.O.: Jakie kierunki rozwoju estetyki widzi Pani Profesor
jako te, ktore moga okazac sie najbardziej rozwijane w naj-
blizszych dekadach? - najbardziej, zaréwno w sensie po-
pularnosci jak i glebi analiz.

A.K.: W czasie trwania Kongresu uczeni w swoich przemo-
wieniach trafnie podkreslali jego nowatorski charakter wy-
soko punktujac perfekcyjne wlaczenie praktyki artystycz-
nej w obreb prac Kongresu. Mysle, ze w tym kierunku be-
dzie szto programowanie dalszych badan. Krakowski Swia-
towy Kongres Estetyki zerwal z ustalong tradycja preferu-
jaca wystapienia teoretyczne uczestnikow i zapoczatkowal
nowy trend: wiez estetyki i sztuki z tworczoscig artystycz-
na. Jestesmy Swiadkami swoistej nobilitacji funkcji poznaw-
czej obrazu, ktéry wywalczyl sobie prawo do réwnorzedne;j
poznawczej wartosci ze stowem. Jest to stan na dziefi dzi-
siejszy. Niewatpliwie charakter tej relacji bedzie poglebiac
sie i ulega¢ dalszym zmianom. Kierunek tych zmian wytoni
nowe obszary badawcze.

B.O.: Czy estetyka polska, zdaniem Pani Profesor, ma po-
tencjal, by wygenerowac tematy badawcze, ktore mogly-
by stac sie kierunkami interesujacymi dla Srodowiska mie-
dzynarodowego? W jaki sposéb PTE mogloby sie przyczy-
ni¢ (pomoc srodowisku polskich estetykéw), by tego typu
kierunek/kierunki zainicjowac¢?

A.K.: Tak, potencjatl intelektualny niewatpliwie istnieje,
duzy. Jednak nie zawsze idzie w parze z umiejetnoscig wla-



Sciwego usytuowania si¢ w pozycji wymagajacej inicjatywy
i podejmowania motywowanych decyzji. Czesto, zdecydo-
wanie za czesto, bywam Swiadkiem sytuacji, gdy znakomi-
te tematy rodzg sie w rozmowach, jaki$ czas trwajg w sfe-
rze planéw a potem zamierajg w zapomnieniu. Wsréd pol-
skich estetykow kilku pokolef np. 40-latkéw mamy sporo
talentéw a réwnoczesnie nie sposob nie zauwazy¢, ze czesto
te osoby (inaczej niz ich mtodsi koledzy) nie dysponuja wy-
starczajaca silg przebicia w swoich staraniach o granty, wy-
jazdy na konferencje. Ogrom pracy i materialow przygoto-
wanych na Kongres, jako$¢ dokonanych operacji organizacyj-
nych pos§wiadczaja wyraznie prezno$¢ srodowiska. A w kwe-
stii drugiej, nie ulegajmy zbyt szybko modzie na takie czy
inne tematy — w zasadzie nie ma kierunkéw badawczych
bezspornie lepszych czy gorszych. Sg tylko lepsze lub gor-
sze ich sformulowania czy realizacje. Tak kiedy$ powiedziat
prof. Wladystaw Tatarkiewicz i w miare uptywu czasu (czy-
li im wiecej prac otrzymuje do oceny) coraz bardziej prze-
konuje sie, ze mial racje.

B.O.: Jakie cele powinno wyznaczy¢ sobie PTE, po zwieficze-
niu pierwszej dekady swej dzialalnosci Swiatowym Kongresem
Estetyki, na kolejne dziesieciolecie swojego funkcjonowania?

A.K.: Za wazne wyjSciowe tematy przyjmuje opis szeroko ro-
zumianej kategorii podmiotu i kategorii przedmiotu oraz ich
udziatu w niejawnej filozoficzno-estetycznej debacie w okresla-
niu tozsamosci egzystencjalnej. W tej formule na plan pierwszy
wysuwajg sie dwie kwestie: po pierwsze, budowanie indywidu-
alnej tozsamosci poprzez okreslenie stosunku do historii trakto-
wanej jako niepodwazalny system wartosci, po drugie poszuki-
wanie warto$ci w intensywnym wsp6ttworzeniu teoretycznych
uzasadniefi dla podmiotowosci i poprzez te dzialania nadawanie
sensu wlasnej jednostkowej egzystenciji. Problem pierwszy kie-
ruje uwage badaczy w strone wartosci historii (historii estetyki)
a drugi — zainteresowanie dynamiczng forma bytu i intensyfika-
cja proceséw upodmiotowienia jednostki — skupia sie na sztuce.

B.O.: Dziekuje za rozmowe.

JUBILEUSZ POLSKIEGO TOWARZYSTWA ESTETYCZNEGO -
WYPOWIEDZI MLODYCH ESTETYKOW

Witajac uczestnikow ostatniej konferencji, organizowane;j
pod patronatem PolskiegoTowarzystwa Estetycznego — Este-
tyka sztuk performatywnych (21-23.05.2012, Krakow-Prze-
gorzaly), prof. Krystyna Wilkoszewska zaakcentowata pe-
wien fakt, ktéry mozna bylo odebra¢ dwuznacznie. Skonsta-
towala bowiem, ze jest to chyba pierwsza konferencja, ktorej
wszystkie referaty $cisle odpowiadaja tematowi przewodnie-
mu. Natomiast dawniej bywalo inaczej — referenci czesto do-
stosowywali zaproponowane przez organizatoréw zagadnienia
do wlasnych zainteresowari. Stowa te troche zabrzmialy jak
zarzut, z drugiej jednak strony byly przypomnieniem o pod-
trzymywanej latami intencji otwartosci i goscinnosci. Obok
wielu zastug PTE, takich jak seria wydawnicza ,Klasycy Es-
tetyki Polskiej”, seria przektadow, regularnos¢ publikacji po-
konferencyjnych i ,Biuletynu PTE”, promowanie miodych
estetykow nagrodg im. Stefana Morawskiego, za najwiekszy
sukces nalezaloby uzna¢, by¢ moze, wlasnie 6w sposéb two-
rzenia szansy dla przedstawicieli r6znych dyscyplin humani-
stycznych zainteresowanych estetyka oraz badaczy waskich,
czasem hermetycznych zagadniefi. Chodzi o szanse w roz-
nych znaczeniach tego stowa. Na konferencjach organizowa-
nych przez PTE mozna bylo spotka¢ najwieksze autorytety
dyscypliny, przy czym nigdy spotkania te nie mialy charak-

teru zamknietego. Nadarzalto sie wiele okazji, by skonfronto-
wac swe spostrzezenia z surowg krytyka. Pojawiata sie ona wla-
$nie wtedy, gdy rozwigzanie danego problemu polegato na zaan-
gazowaniu dyskursu estetycznego, a wyraznie odczuwalny byt
jego brak. Nierzadko mozna bylo tez odebra¢ sfowa uznania,
zyska¢ wazne inspiracje. Niemal zasada bylo, ze przygotowany
na konferencje tekst, mogt zosta¢ znacznie ulepszony do dru-
ku. Byly to wiec sytuacje, ktére budowaly swiadomos¢ aparatu
pojec dyscypliny; zaznajamialy z kontekstami, ktore nie burza
podstawowych zalet i ogélnohumanistycznej przydatnosci es-
tetyki; popularyzowaly wiedze z zakresu dyscypliny, pozwalaty
wreszcie zauwazy¢ wlasny rytm jej poznawania: konstruowania
wlasnych narracji, sposobéw porzadkowania, takze tworzenia
poje¢. Gdy zapytac o najistotniejszg ceche wspotpracy z PTE,
to mozna chyba podac jego tworczy charakter. W przedziwnej
sytuacji estetyki — wspolistniejacej permanentnie z widmem
wlasnego kryzysu — szanse, o ktérych wyzej mowa, tym bar-
dziej s nieodzowne w dzisiejszych uwarunkowaniach spotecz-
no-edukacyjno-kulturowych, nisko cenigcych kulture humani-
styczng. Estetyka bowiem najbardziej bezposrednio jg utrwala
i jej zasadnos¢ tlumaczy.

Wioletta Kazimierska-Jerzyk

* %k

Powstanie Polskiego Towarzystwa Estetycznego jest
bez watpienia znaczaca cezurg w rozwoju polskiej estetyki.
Po raz pierwszy wszyscy, ktory zajmuja sie zawodowo este-
tyka, albo zwyczajnie sa nig zaciekawieni, znalezli miejsce,
ktore pozwala realizowac im swoje zainteresowania. Miatam
to szczescie, ze na poczatku swojej drogi naukowej zetkne-
tam sie z dzialalnoscig Towarzystwa, co bardzo ulatwito roz-
wijanie moich planéw badawczych i wejscie w Srodowisko
estetykow. Forum wymiany pogladéw i miejscem spotkan
sa konferencje organizowane pod patronatem PTE. To jest
szczegoblnie istotne dla osob takich jak ja, czyli doktorantek i
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doktorow dziatajacych poza instytutami filozofii duzych uni-
wersytetow. PTE tworzy ponadinstytucjonalne srodowisko
naukowe. Co wiecej, bycie zwigzang z PTE oznacza réwniez
mozliwos¢ dofgczenia do miedzynarodowego srodowiska es-
tetycznego. Uczestnictwo w tych wydarzeniach jest niezwy-
kle istotne dla rozwoju kazdej uczonej, ale zeby bra¢ w nich
udzial, trzeba o nich wiedzie¢. Przed powstaniem PTE nie
istniala zadna instytucjonalna ,sie¢” taczaca estetykow, a nie-
formalne wiezi nie obejmowaly wszystkich. Z tej perspekty-
wy ogromna jest rola wydawanego od 2002 ,Biuletynu PTE”,
ktory mimo niewielkiej objetosci, petni réznorakie funkcje.



,Biuletyn” to kronika biezacych wydarzen, zrodlo informaciji
o powstajacych pracach estetycznych, czyli o tym nad czym
pracuja kolezanki i koledzy, ale takze o zyciu artystycznym,
na przyklad Gdanska, Warszawy, czy Lodzi. W roku akade-
mickim 2003/2004 miatam przyjemnos¢ pisania korespon-
dencji z Wroclawia. , Biuletyn” stanowi réwniez rodzaj wta-
jemniczenia w profesje. Dzieki artykulom o historii estetyki
w poszczegblnych osrodkach badawczych oraz dyskusji nad
stanem estetyki w Polsce, mloda badaczka uzyskuje prawie
natychmiastowy wglad w tradycje, jak i aktualny stan upra-
wianej przez siebie dyscypliny. Moze dzieki temu bez trudu
zorientowac sie, jak jej wlasne zainteresowania i poszukiwa-
nia sytuuja sie w szerokim kontekscie estetyki polskiej. Pro-
mocj3 tej strony aktywnosci Towarzystwa jest seria wydawni-
Cza przypominajgca czasem prawie zapomniane lecz niezwy-
kle wazne teksty klasykow estetyki polskiej. Dzialalnos¢ To-

warzystwa ma nie tylko charakter lokalny, ale otwiera polska
estetyke na to, co dzieje sie w estetyce $wiatowej. Mam tu
na my¢li serie ksigzek poswiecong najbardziej interesujagcym
wspodlczesnym nurtom estetycznym, a takze dyskusje prowa-
dzone na tamach , Biuletynu”, w ktérych uczestniczg tak wybit-
ni uczeni, jak na przyklad Wolfgang Welsch, Richard Shuster-
man, czy Carolyn Korsmeyer. Nie sposéb w krotkim tekscie
wymieni¢ wszystkich dziatah PTE, ktérych znaczenie trudno
jest przeceni¢. Nie dziwi wiec, ze wszechstronna aktywnos¢
Towarzystwa zostala zauwazona i doceniona przez Swiatowa
spolecznos¢ estetyczng, ktéra powierzyla mu organizacje ju-
bileuszowego Swiatowego Kongresu Estetycznego. Kongres
stanowi ukoronowanie dziesieciolecia dziatalnosci Polskiego
Towarzystwa Estetycznego.

Dorota Koczanowicz (Wroctaw)

*kk

Naleze do Polskiego Towarzystwa Estetycznego od 2010,
od chwili uzyskania tytutu doktora w Zaktadzie Estetyki In-
stytutu Filozofii na UW a obecnie pracuje jako adiunkt na
Akademii Sztuki w Szczecinie. Uczestnictwo w zyciu Towa-
rzystwa pozwala mi nawigzywac kontakty z estetykami z ca-
tego kraju, bra¢ udzial w dyskusjach, zapoznawa¢ sie z ak-
tualnymi zjawiskami pojawiajacymi sie w polskiej i $wiato-
wej estetyce. Szczegolnie inspirujace sa konferencje organi-
zowane przez Polskie Towarzystwo Estetyczne lub pod jego
patronatem, zawsze z interesujaca i adekwatna do tematyki
spotkania oprawg artystyczng.

Wspomne o tych, w ktoérych miatam mozliwos¢ uczest-
niczy¢: II Polski Kongres Estetyki Konteksty sztuki — kontek-
sty estetyki (21-23.09.2010, Warszawa, organizatorzy: PTE
i Szkota Wyzsza Psychologii Spotecznej), XXXVI (2) Ogol-
nopolska Konferencja Estetyczna Esteryka posrod kultur (25-
26.05.2012, Krakéw, organizatorzy: PTE i Zaklad Estetyki
Instytutu Filozofii Uniwersytetu Jagiellonskiego), Esteryka
Sztuk Performatywnych (21-23.05.2012, Krakow-Przegorza-
ty, organizator: Zaktad Estetyki IF UJ, patronat PTE), Este-
tyka jako narracja i metanarracja (27-28.09.2012, Gdansk,
organizatorzy: PTE, Zaklad Estetyki i Filozofi Sztuki Uni-
wersytetu Gdafiskiego oraz ,Estetika”).

Konferencje w Krakowie prezentowaly ciekawa pano-
rame wybranych zagadnief takich, jak problematyka per-
formatywnosci w odniesieniu do sztuki czy kwiestia wielo-
kulturowosci. Natomiast II Kongres w Warszawie i konfe-
rencja w Gdafisku byly okazjg do rozwiniecia przez estety-
kow interesujacej autorefleksji, na ktorej wage wskazywal
Stefan Morawski piszac o krytycznej samoswiadomosci es-
tetykow i refleksji nad stosowana metodologia. Realizacja
idei krytycznej samoswiadomosci stanowi swiadectwo doj-
rzatosci PTE i piekny przyklad realizacji mysli wybitnego
polskiego estetyka.

Musze przyznad, ze idee rozwijane przez PTE s3 nie-
zwykle interesujace takze dla studentéw nie tylko Instytu-

tow Filozofii, ale tez Akademii Sztuki. Perspektywa perfor-
matywnosci, konteksty pragmatyczne i transkulturowe to
tematy aktualne, pozwalajgce podejs¢ do szeregu wspdlcze-
snych zjawisk artystycznych, nie mieszczacych sie w trady-
cyjnych kategoriach, s3 to zagadnienia, ktére omawiam na
zajeciach ze studentami.

Najbardziej frapujacym watkiem dla moich studentéw
s3 obecnie problemy zwigzane z wielokulturowoscig i projek-
tem estetyki transkulturowej, ktoére przedstawiam na bazie
konferencji Estetyka posrdd kultur oraz publikacji pod redak-
cja Krystyny Wilkoszewskiej Esteryka transkulturowa (Uni-
versitas, Krakow 2004) i trzech toméw antologii Estetyka ja-
poriska (Universitas, Krakow 2008). Docieraty do mnie glo-
sy podziekowania za te tematyke i za poszerzenie perspek-
tywy ogladu rzeczywistosci, za ,otwarcie oczu“, a takze wy-
razy zalu, ze tematyka pozaeuropejska nie jest poruszana na
innych zajeciach.

Ogromne zainteresowanie wzbudzily tez tematy zwigza-
ne z refleksja teoretyczng na temat cybersztuki, poruszajaca
zagadnienia zwigzane z telematycznoscig i interaktywnoscia.
Okazuje sie zatem istotne, by badania estetyczne byly skie-
rowane w strone poszukiwan interdyscyplinarnych, uwzgled-
niajacych perspektywe krytyki artystycznej, historii sztuki,
architektury, wspolczesnych zjawisk artystycznych i estetycz-
nych, takze realizowanych poza $wigtynig sztuki wysokiej.

Krytycznie mozna sie natomiast wypowiedzie¢ na temat
niepelnosci strony internetowej PTE. Brak w niej zwlaszcza
archiwum organizowanych wydarzefi, konferencji i kongre-
sow, a takze zakladki z listg publikacji wydanych pod patro-
natem PTE i galerii zdje¢. Poszerzenie zakresu dostepnych
informacji na stronie umozliwiloby nie tylko biezace §ledze-
nie pracy Towarzystwa, ale tez pozwoliloby na uzyskanie jed-
norazowo szerszej perspektywy na prace tej tak istotnej dla
polskiej estetyki organizacji.

Aleksandra Lukaszewicz-Alcaraz (AS w Szczecinie)
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