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Kultura europejska wypracowata i rozwine-
ta wiele form ogrodowych o tak wielu r6znych
znaczeniach, jak wiele odmiennych idei stato
u podstaw powstania tych ogrodéw. Wszystkie
te ogrody, tworzone w roznych krajach, epo-
kach i warunkach, sg — jak mogliby$smy powie-
dzie¢ za Franciszkiem Baconem — ogrodami
ducha, bedgc wyrazem uczué i mysli na temat
Boga, $wiata i kultury danego spoleczenistwa,
a wiec wyrazem jego pamieci o tradycji i za-
mierzen na przyszlosé.

Kultura ta moze poszczycic sie wieloma ty-
pami ogroddéw, ktore powstaly w ciggu jej hi-
storii. Mozna wyr6zni¢ ogrody bogéw, ogrody
obywateli, ogrody filozoféw, ogrody geometrii,
ogrody poezji, ogrody malowniczo$ci, ogrody
mitosci, ogrody... Kazdy z nich wyraza wlasna,
odmienng od innych, filozofie fundujacg ich
powstanie oraz sposoby uzytkowania. I jesli
same te filozoficzne idee, stojace u podstaw
poszczegdlnych ogrodéw, s3 rozpoznawane
wzglednie dobrze, to wiedza o ich pochodze-
niu jest na ogot znacznie stabsza, badz tez nie
ma jej weale. Dlatego nalezy cofnaé sie do
poczatku, do zrddel, by wskaza¢ kulturowe
tlo sztuki projektowania i tworzenia ogrodow
w historii europejskie;j.

Na poczatku byla Grecja, cho¢ byt to pocza-
tek ideowy, a nie praktyczny. Owczeéni Grecy
nie tworzyli ogrodéw w zadnym sensie zblizo-

nym do wspotczesnych realizacji ogrodowych.
A do tego, co stworzyli docieramy — jak stusz-
nie zauwaza Malgorzata Szafranska — , gléwnie
przez stowo, przez tekst, na drodze mentalnej
— nie wizualnej”. A wiec w przypadku tego
starozytnego kraju mamy paradoksalng sytu-
acje, ktora polega na tym, ze choc jego miesz-
kancy wyksztalcili tylko jedng niewyszukang
forme ogrodows, to — podobnie jak w wielu
innych dziedzinach tworczosci i wytwdrczosci
— réwniez w tej dziedzinie zaplodnili kulture
europejska wieloma ideami, ktore byly rozwi-
jane przez nastepne stulecia. W kulturze grec-
kiej pojawilo sie wiele element6w, ktore nie
rozwiniete Owczesnie staly sie wazne dla two-
rzonych ogrodéw w okresach pdzniejszych,
rzymskim i nowozytnym. I cho¢ powszechna
jest opinia, ze ogrody greckie nie odegraty
znaczgcej roli w historii, to zarazem umyka
uwadze zasadniczy fakt, ze ogrodéw tych de
facto nie bylo. A wobec tego najwyzszy podziw
wzbudza okoliczno$é, ze cos, czego nie bylo,
tak gleboko wnikneto do myslenia przysztych
tworcow sztuki ogrodowej i okreslito w tym
aspekcie kulture europejska po czasy wspol-
czesne.

' M. Szafrafiska, Kuszenie starozytnosci. (Antyk w ogrodach Renesansu),

,Rocznik Historii Sztuki”, t. XIX, Ossolineum 1992, s. 104.
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1. Mit Hellady

Cecha charakterystyczng kultury greckiej
w okresie klasycznym byta jej demokratycz-
nos¢, co oznaczalo masowy udzial obywateli
w wydarzeniach religijnych, kulturalnych, czy
spolecznych tego czasu. Nie bez znaczenia byt
tu zapewne fakt, o czym warto pamietaé, ze
najdalszy punkt terytorium pafistwa aten-
skiego znajdowat sie¢ w odleglosci okolo sie-
demdziesieciu pieciu kilometréw od miasta.
Masowos¢ ta dotyczyta zaréwno polityki, jak
i pozostalych dziedzin Zycia spotecznego:
sportu, teatru, religii czy nawet filozofii. Sy-
tuacja ulegla zasadniczej zmianie kilka wie-
kéw pozniej, w okresie hellenistycznym, gdy
kultura grecka ulegajac wplywom zewnetrz-
nym, wraz ze zmianami geo-politycznymi,
nabyla cech elitarnosci. Ale tez w tej epoce,
na rubiezach Wielkiej Grecji, w Aleksandsrii,
pojawilo sie co$, co mozna okresli¢ mianem
mitu czy legendy Hellady i co bylo wynikiem
resentymentdéw rodowych (narodowych) osia-
dlych tam Grekéw i wyrazalo sie idealizacja
kilku poprzednich wiekéw. Mit ten przejeli
Rzymianie i, cho¢ zniewoleni nim, okazali sie
prawdziwie tworczy w tych dziedzinach, ktore
wczesniej nie zostaly szczegdlnie rozwinie-
te w ich 6wczesnej wschodniej kolonii, czyli
samej Grecji. Efektem tego mitu byly rézne
upodobania i mody pojawiajace siec w panstwie
rzymskim, nawet z tak skrajng postacia, jaka
bylo podejscie nauczycieli retoryki, toleruja-
cych u swych uczniéw tylko takie wyrazenia
i zwroty, ktére mozna bylo znalez¢ u pisarzy

2 A. Sandauer, Wizgp, w: Teokryt, Sielanki, przel. A. Sandauer, PIW,
Warszawa 1973, s. 9.

atenskich?. Kultura wzieta odwet za polityke.
Jedng z kolejnych dziedzin byta sztuka ogro-
dowa. Dlatego grecka mysl ogrodowg warto
(i nalezy) widzie¢ w szczegdlnej symbiozie
z rzymskim podejsciem do zycia, gdyz kultu-
ry obu krajow stanowig swoiste dopelnienie.
I nie chodzi tu bynajmniej o nierzadka w hi-
storii politycznej $wiata sytuacje, gdy zwyciez-
ca w sferze militarnej okazuje sie pokonanym
w sferze ducha (kultury). Wyrafinowani rzym-
scy ,ogrodnicy” wprowadzali w zycie greckie
idee literacko-filozoficzne, nadajac im wyszu-
kang forme, ktora stanowita upragniony cel
poszukiwan archeologii mysli i kamienia no-
wozytnej Europy.

Stawiane wspOlczesnie pytanie, czy ten
wyidealizowany obraz, wygenerowany przez
wspomniany mit Hellady, jest prawdziwy, jest
w kazdym sensie zwodnicze, gdyz zapoznaje
istotne fakty kulturowe, miedzy innymi ten,
ze status prawdy nadata mu wielka ilo$¢ jego
powtdrzen w ciggu wiekow, zas dystans czaso-
wy przysporzyl mu wyjatkowej szlachetnosci.
Zresztag nie mamy obrazu alternatywnego, by
mit ten odrzuci¢. W tym obrazie Grecja stata
sic idealem, do ktérego powracano poprzez
zapozyczenia czy to artystycznej formy (rzez-
biarsko-architektonicznej), czy obyczajowej
sentymentalnosci (niewinnos¢ samego czlo-
wieka oraz jego relacji z ludZzmi i przyroda), czy
wreszcie filozoficznej idei (jedno$¢ harmonijna
obu $§wiatéw: ludzkiego i przyrodniczego). Jed-
nakze drogi myslenia epistemicznego, a wiec
zwrdconego na prawde i sentymentalnego,
czyli zwréconego na uczucie, nie zbiegajg sie,
kazda podgza we wlasnym kierunku, majac
odmienne cele. Wypada wszakze pamietad, ze
tworcg obu sposobéw byt Grek, ktéremu row-
nie bliski, w sensie emocjonalnym, byt okres
klasyczny, jak ludziom epok pdzniejszych.

2. Et in Arcadia...

Idylliczne przedstawienia scenek zycia ludzi
prostych i w tym sensie nie skazonych (wielko)
miejskg kulturg, najczesciej pasterzy przedsta-
wianych na tle specyficznie ujmowanej natury,
staly sie wzorem dla zharmonizowanego z nig
zycia. Jest to zarazem krytyka zycia (wielko)
miejskiego, hatasliwego i poddanego konwe-
nansom, czego nie u$wiadamiali sobie oby-
watele Aten V czy IV wieku. Alternatyws dla
takiego zycia nie byto dla nich ani Zycie wiej-
skie, ani rowniez pasterskie. Natura (przyro-
da) nie niosta ze sobg piekna dla cztowieka
tego okresu; zostato ono odkryte dla Grekow
i kultury europejskiej u schytku tej epoki.
Rzecz ciekawa, ze nie dokonali tego mez-
czyzni zajeci polityka i filozofia, lecz kobieta
pochodzaca z Arkadii, poetka Anyte z Tegei
(ITIT w. p.n.e.):

Stgds, przechodniu, pod lisémi bujnymi pigknego
wawrzynd,

z Zrddta wdzigcznego czerp stodki napoju zdrdy,

by zdyszane od trudu letniego cztonki wytchnety,

kiedy Zefira wiew rzeski owionie je’.

Te rodzajows scenke Teokryt dopetnia po-
ezja, w ktorej pasterze $piewajg o upragnionej
i spelnionej mitosci Dafnis i Chloe, co stalo sie
trwalym elementem tego typu przedstawief:

Ten szum jakis, pasterzu, ten sosny stuletniej
Spiew na wietrze przy Zrddle mily jest jak fletni
Twojej dzwigki. Po Panie tys drugim fletnistq
(...)

Tyrsi, Spiewasz Zale Dafnisowe,

Ze Zaden ci z pasterzy dordwnac nie moze.

Usigdzmy tu, pod wigzem! Naprzeciw posqgi
Zrédlanek i Priapa skryly sie w dgbrowe

I taweczkea pasterska*.

Teokryt uchodzi za tworce poezji pastoralnej,
na stale zwigzanej z Arkadig. Jego bukoliki
wyznaczyly okreslony sposob myslenia o ,na-
turze”, wplywajac tez na jej ksztaltowanie
w pdzniejszych epokach. Cho¢ twérczosé po-
etycka Teokryta przyczynila sie do powstania
mitu arkadyjskiego, to paradoksalnie opiewal
on faktycznie ukochane krajobrazy rodzinnej
Sycylii. Jednak mit ten zyskat szczegdlng moc
dzieki poezji, przede wszystkim, Wergiliusza
oraz w mniejszym stopniu Owidiusza i Hora-
cego, ktdrzy uczynili z Arkadii kraine szcze-
sliwych ludzi. W poetyckich przedstawieniach
Wergilego bylo to idealne (idylliczne) miejsce,
w ktérym nastepowalo polaczenie ,,,suro-
wego” i ,tagodnego” prymitywizmu, dzikich
arkadyjskich sosen z sycylijskimi tgkami i ga-
jami, arkadyjskich cnét i ubdstwa z sycylijska
stodyczg i zmystowoscig™, prowadzace do po-
wstania utopii w kulturze Zachodniej; miej-
sce, w ktorym — jak napisze kilkanascie wie-
kéw pozniej Cervantes — ,niewinne i wesole
pastereczki biegaly po wzgdrzach i dolinach,
a we wszystkich czynnosciach ludzi panowa-
ta otwartos¢ dusz prostych i zacnych, daleka
od oszustwa i niezdolna catkiem do obtudy™.
Grecka Arkadia, stawiona przez artystow
wszystkich epok i krajow, uchodzita za kraine
bogatej roslinnosci, wiecznej wiosny oraz nie-
ustannej mitosci i szczescia, chod jej prawdzi-
we oblicze dalekie bylo od idylli.

3 T. Sinko, Literatura grecka, t. 11, Krakéw 1947, s. 324.
4 Teokryt, Sielanki, op. cit., s. 25, 26.

> E. Panofsky, ,.Et in Arcadia ego”. Poussin i tradycja elegijna, w: Studia
z historii sztuki, przet. A. Morawiriska, PIW, Warszawa 1971, s. 326.

¢ Cyt. za: ]. Wegner, Arkadia, Warszawa 1948, s. 12.
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Mit Arkadii (Edenu, Wysp Szczesliwych)
ma za tlo konflikt miedzy naturg a kultu-
ra, ktory rozgrywa sie w samym czlowieku,
a w konsekwencji zwigzany jest z jego sto-
sunkiem do przyrody i cywilizacji; mit ten
wyraza tesknote za utracong kraing wiecznej
szczesliwosci. W sredniowieczu mit Arkadii
na krotko zostal wyparty przez mit Ede-
nu, ktory z pewnym uproszczeniem mozna
uzna¢ za religijny odpowiednik wczesniej-
szego mitu. Jednak mit arkadyjski ponownie
odzyl juz w péznym okresie tej epoki, kiedy
to nastgpit powrdt do Arkadii jako odpo-
wiednika (mitu) raju ziemskiego (Boccacio
Ameto, 1341), wobec niemoznosci powrotu
do Edenu jako raju boskiego. Zmieniajg sie
tez dramatis personae: rzymskich kochankéw
Gallusa i Likoris zastepuja Robin i Marion,
ktorych Arkadig staly sie teraz stoneczne kra-
jobrazy Toskanii.

I odtad Arkadia stala sie motywem dziet
literackich i malarskich wybitnych tworcow
(Torquatto Tasso, Miguel Cervantes, Giorgio-
ne, Giovanni Guercino, Nicolas Poussin, tak-
ze Polakoéw, jak np. Stanistaw H. Lubomir-
ski). Na fali tesknoty za Arkadig i generalnie
antykiem powstawaly w Europie ogrody arka-
dyjskie, pasterskie arkadie (Stowe — Anglia,
Petit Trianon — Francja, Worlitz — Niemcy,
a w Polsce: Arkadia, Putawy, Zofiéwka).
W tych ogrodach artystycznie ksztaltowane
kompozycje naturalne (roslinno-ziemne) zy-
skiwaly ideowe dopetnienie i wzbogacenie
elementami oryginalnej lub kopiowanej grec-
kiej sztuki i architektury (wazy, rzezby, po-
piersia, ruiny $wigtyf, nagrobki). W ten oto
sposob

7 E. Panofsky, ,Et in Arcadia ego’..., ap. cit., s. 325.

ten niezamoziny region srodkowes Grecyi — Arka-
dia — zostal powszechnie uznany za idealne kro-
lestwo doskonalej rozkoszy i pigkna, wcielenie
snu o niewystowionym szczesciu, otoczone (...)

nimbem tagodnej melancholii”.

Utopia — dobre, nieistniejagce miejsce — stala
sie wyrazem buntu przeciw ograniczeniom
wynikajgcym, czy to z jednostkowej egzysten-
dji, jak przemijanie i $mier¢, czy tez nakazom
i zakazom plynacym ze spoleczno-religijnej
organizacji zycia czlowieka, jak odejscie od
natury, rowniez czlowieka, i naznaczenie piet-
nem grzechu ludzkiej milosci i przyjemnosci.

3. Rus in urbe

W opinii Rzymian to Epikur przeniost—w pew-
nym sensie — nature do miasta, gdy w wydzie-
lonym fragmencie ogrodu zatozyt swoja szko-
te. Byla to, wedlug Pliniusza, realizacja idei rus
in urbe. Rzymski historyk uwaza, ze Epikur
byt pierwszym, ktéry przyjemnosci dostarcza-
ne przez lasy i pola tgczyl z pojeciem ogrodu
(hortus). Dla Rzymian bylo to nobilitujgcym
uzasadnieniem wlasnych praktyk, gdyz aby
uciec z dusznych miast, zaktadali oni ogrody
najpierw w ich poblizu (ogrody podmiejskie),
pdzniej takze na prowincji (ogrody wiejskie).
W takim ogrodzie wlasciciel realizowal ide-
aly zycia wiejskiego (apoteoza pracy na roli),
harmonijnie taczonego z ideatami rozwoju zy-
cia duchowo-intelektualnego (apoteoza Zycia
medrca). Warto pamietaé, ze Rzym w owym
czasie liczyt milion mieszkancow.

W tym zapewne nurcie zycia mieszczg si¢
postawy wybitnych obywateli rzymskich prze-
tomu er, ktorzy realizacjami wlasnego zycia

za$wiadczali o wartosciach ptynacych z Zzycia
wiejskiego, a wiec zycia bliskiego naturze.
Jak poucza nas Katon, Zycie zgodne z natura,
a wiec stuchanie jej jak najlepszego boskiego
przewodnika, jest madro$cig znamionujacg
medrca. Bowiem natura jest rozumna. Dlate-
go tez, jak dodaje Cycero, rozumng jest rze-
czg zy¢ zgodnie z naturg, gdyz jest to zycie
zgodne z rozumem powszechnym i boskim.
Takie Zycie wymaga wiedzy o $wiecie i jego
prawach i jak méwi Cycero ,nikt nie zdota
nalezycie osadzi¢ przejawéw dobra i zla, jesli
nie pozna wprzdd calego urzadzenia natury;
(...) nie dowie sie, czy natura czlowieka zga-
dza sie, czy tez nie zgadza sie z przyrodzeniem
powszechnym”™. Rzymski medrzec wpisuje
sie w dtugg tradycje filozoficznych dociekan
nad wyborem wtasciwego dla czlowieka etosu
zycia, zapoczatkowang przez ,ciemnego” He-
raklita, ktéry stwierdzit: ,Nie mnie, lecz glosu
rozumu stuchajgc, madrze jest przyznaé, ze
wszystkie rzeczy stanowig jedno$¢™, bowiem
— nieco parafrazujgc inng jego wypowiedz —
chociaz natura jest wszystkim wspdlna, wielu
ludzi zyje tak, jak gdyby mieli tylko swojg wia-
sng nature.

Z tej rowniez filozofii wyrastat zapewne ar-
chitektoniczny projekt odtworzenia w miescie
charakteru i atmosfery wiejskiej posiadlosci.
Taki by¢ moze zamysl przyswiecal Nerono-
wi, rzymskiemu cesarzowi w I wieku, gdy na
terenie kompleksu patacowego (Domus Au-
rea) kazal odtworzy¢ zaréwno wiejska scene
rodzajowg z winnica, pastwiskiem i stadem
zwierzat, jak rowniez fragment natury w po-
staci Swietego gaju z oltarzami i wreszcie lasu
ze sztucznym jeziorem. Zapewne, przestrzen
aranzowana na wzor wiejski spetniata wysu-
blimowane potrzeby wladcy, ktory z patacu
mogt siega¢ wzrokiem poza wiejskg posia-

dlos¢ w dalekg i otwartg teraz przestrzen, jaka
zyskat po spaleniu Rzymu. Stowa rzymskiego
poety, Marka Waleriusza Marcjalisa, cho¢ po-
wstaly przy innej okazji, dobrze odpowiadajg
opisywanej sytuacji:

Zyjesz w patacu, gdzie 7 tarasow
Widac wierzcholki gor wysokich,
Masz w miescie wlasng wies, pod bokiem

Winnice — wino zas z niej przednie™.

Uzasadniany filozoficznie ideal (pragnienie)
zycia zgodnego z naturg zyskiwal wicksze
mozliwosci realizacji na terenach wiejskich,
niz miejskich. I w szesnastowiecznych Wio-
szech, na bazie tych starozytnych argumentéw,
nastgpit rowniez powrdt do idei tych wiejskich
(podmiejskich) ogrodéw, co doprowadzito do
odnowienia, waznej kulturowo w Europie,
koncepcji willi. Charakterystyczne wloskie
przyktady realizacji tych zalozen, umiejetnie
taczace architekture, krajobraz (w jego aspek-
cie ,dalekich widokéw”), oraz ogréd z jego
typowymi elementami (np. cyprysy) do dzis
wzbudzajg podziw u zwiedzajacych. Idee sto-
jace za tymi realizacjami zostaly podjete i byty
rozwijane w nastepnych wiekach i w innych
krajach europejskich.

Koncepcja ta byla szczegdlnie intensywnie
rozwijana na poczatku XX wieku w Anglii, 13-
czgc sie z realizacjg idei miasta—ogrodu (Gar-
den City), ktére — wedtug tworcy idei Ebene-
zera Howarda — mialo powsta¢ na terenach
wiejskich, cho¢ w niedalekiej odlegtosci od

8 M.T. Cycero, O najwyzszym dobru i ztu, w: Pisma filozoficzne, t. 111,

przel. W. Kornatowski, Warszawa 1961, s. 325.

? Heraklit, w: Filozofia starozytna, oprac. ]. Legowicz, PWN, Warsza-

wa 1970, s. 78.

1 Marcjalis, Epigramy, przek. S. Kolodziejczyk, Warszawa 1985, XII 57,

s. 176.
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miasta. Takie miasto na wsi (Town-Country)
zyskiwalo wszystkie zalety pozamiejskich te-
renéw: zielonych, czystych, cichych, petnych
$wiatla, nie bedgc zarazem obarczonym wada-
mi wynikajacymi z wiejskiej ,izolacji”, a wiec
brakiem pracy, ograniczonym dostepem do
edukacji i kultury. Na poczatku XX wie-
ku powstaly w Anglii dwa miasta—ogrody:
Letchworth i Welwyn Garden oraz pewna
modyfikacja tej idei zrealizowana jako dziel-
nica podmiejska, Hampstead Garden Sub-
urb (1906). Te angielskie dokonania staly sie
wzorcowe dla wielu innych realizacji, przede
wszystkim niemieckich. Niemcy byly drugim
krajem, w ktérym przejeto idee miasta—ogro-
du, realizujac ja po raz pierwszy w Gartenstadt
Hellerau (Drezno, 1907-1910). Stalo sie ono
przyktadem dla kolejnych podobnych przed-
siewzie¢. Jednym z nich bylo przedmiescie
willowo-ogrodowe powstale w Karlowicach
pod Wroctawiem (Gartenstadt Carlowitz,
1911-1913)".

Wraz z naturalnym i dynamicznym rozwo-
jem miast europejskich w XIX wieku nastgpita
réwniez znaczaca zmiana w realizacji idei rus
in urbe. Granice miasta ulegly przesunieciu,
prowadzac do wlaczania w jego obszar pod-
miejskich komplekséw dworsko-patacowych
czy terendw wiejskich, wprowadzajac do prze-
strzennego zagospodarowania miast ogrodo-
wo-wiejskie tereny zielone. Ponadto, idea rus i
urbe zaczyna by¢ odnoszona do powstajacych
wowczas ogrodéw publicznych, czyli parkéw
miejskich. Tak wiasnie traktowane s tworzo-
ne w XIX wieku parki (np. Madison Square
Park w Nowym Jorku). W tym réwniez duchu

" A. Gabis, Jak zbudowac miasto ogréd, ,Autoportret: pismo o dobrej
przestrzeni — Ogrody”, nr 2, 2004/7, s. 16-19.
12 Platon, Timajos, przek. P. Siwek, Warszawa 1986, 37d.

rozumiane s3 — dalekie od parkdw, jak sie wy-
daje — wielopietrowe parkingi samochodowe,
ktére posiadaja pelne roslinnosci tarasy wido-
kowe, czy zadrzewione ogrody ulokowane na
dachu (np. Parc Hector Malot w Paryzu).

4. Ogrod i liczba

Inspiracje ogrodowe nie konczyly sie na zro-
dlach wskazanych powyzej. Starozytny kult
prawdy, bedacy wyrazem glebokiego przeko-
nania o racjonalnosci $wiata, znalazl réwniez
swlj wyraz w europejskiej sztuce ogrodowe;j.
W swej pierwotnej postaci ten wyjatkowy
stosunek do wiedzy dotyczyl szeroko rozu-
mianych dociekan filozoficznych, ktore re-
alizowano wowczas pod wieloma postaciami.
Jedna z nich byly poglady filozoficzne pod-
noszgce wage liczby, a tym samym gloszace
przekonanie o harmonijnym, czyli racjonal-
nym i estetycznym porzadku Swiata (nurt
pitagorejsko-platonski). Pitagorasa teza, ze
~Wszystko uporzagdkowane jest wedtug liczby”
(Arithméb dé te pant’ epéoiken), pochodzace
z Hiieros logos (Swigty poemat), zostata poparta
autorytetem Platona, ktory w dialogu Timzajos
pisze nastgpujgco:

Gdy Ojciec, ktory zrodzil swiat, zauwazyt, ze on
sig porusza i Zyje — ten Swiat, ktory stat si¢ ob-
razem bogow wiecznych — uradowat si¢ i pelen
radosci zaczgl sig¢ zastanawiac, jakby go jeszcze
bardziej upodobnic do modelu. (...) [Bogl posta-
nowit utworzyé pewien obraz ruchéw wiecznych
i zajety tworzeniem nieba, utworzyl wieczny
obraz bytu wiecznego, nieruchomego, jedynego,
7 sprawil, Ze postepuje on wedtug praw matema-

tyczmych'?.

Wydaje sie, ze wylozona w tym fragmencie
idea jest jasna: $wiat powstal wedlug praw
matematycznych”, liczba zatem jest zasadg po-
rzadku $wiata. Liczba wyraza réwniez pickno
tego $wiata, ktore polega na wlasciwej propor-
cji. Idealna proporcja jest realizowana w ide-
alnym $wiecie liczb i form geometrycznych.
Odbiciem tej proporcji w $wiecie zmyslow jest
badz harmonia dzwiekdw, wyrazajaca piekno
w muzyce, badz symetria ksztaltéw, wyraza-
jaca piekno w przestrzeni. Podsumowaniem
tych przekonah moze by¢ stwierdzenie, ze Bog
jest geometra. Idee te byly wcigz zywe w filozo-
fii rzymskiej, skoro Plutarch, powolujac sie na
Platona, stwierdza, ze bog sam uprawiajac geo-
metrie, zalecal takze Hellenom jej studiowa-
nie!®. Réwnie wazny dla pézniejszych wiekdow,
byl przekaz zawarty w Ksiedze Madrosci Sta-
rego Testamentu, gdzie zostaje przedstawiony
Bég—matematyk: , Ty jednak uczynile$ wszyst-
ko wedlug miary, liczby i wagi” (XI, 20).

Ten racjonalistyczny kanon prawdy i piekna
zwigzany z matematyka (geometrig), sformu-
lowany juz we wczesnym okresie kultury hel-
lefiskiej, nie znalazt swej realizacji w sztuce
ogrodowej $wiata starozytnych Grekéw. Za-
pewne dlatego, ze — jak juz wiemy — taka sztu-
ka nie istniata w Scistym sensie tego terminu.
Jednak z wielkg starannoscig kanon ten byt na
co dzien realizowany w budowlach architek-
tonicznych i dzielach rzezbiarskich. Dlatego
tez Witruwiusz, jako dziedzic i straznik wie-
dzy starozytnych greckich uczonych, z calym
przekonaniem mogl stwierdzi¢, ze architekt
dzieki teorii, a wiec ,na podstawie bieglosci
i znajomosci zasad proporcji moze wyjasnié
i wytlumaczyé stworzone dzielo”, bowiem
~kompozycja §wigtyn polega na symetrii, a sy-
metria na proporcji”**. Poglady te bliskie byty
tworcom renesansowym i barokowym, w kto-

rych imieniu Emmanuelle Tesauro stwierdzit,
ze ,Ci, ktorzy posiedli w sposdb doskonaly
sztuke nasladowania symetrii cial przyrodni-
czych, nazywani sg mistrzami wszechnauk”".

Kanon ten potgczony w wiekach pdzniej-
szych z pogladem o istnieniu Wielkiego Bu-
downiczego oddziatal i gleboko, i szeroko,
znajdujac zwolennikéw w wielu pdzniejszych
epokach. Najpierw byl ogréd renesansowy
(Villa d’Este, Villa Lante), w ktérym realizo-
wano zasady geometrycznego ksztaltowania
przestrzeni (perspektywiczny plan o regular-
nym, symetrycznym ukladzie, z wyréznionym
punktem widokowym) i roslin (przycinanie
oraz modelowanie krzew6w i drzew). P6Zniej,
i byt to szczytowy wyraz realizacji tych idei,
zostal zrealizowany ogrod barokowy w jednej
ze swoich postaci jako, w pelnym tego stowa
znaczeniu, dzielo sztuki, gdzie ,liczba” jed-
noczyta w doskonaly catosé¢ aspekt inzynie-
ryjny, architektoniczny, rzezbiarski, malar-
ski i wreszcie ogrodowy (Wersal, Hampton
Court, Peterhof, Caserta).

Przekonanie Tesaura, oczyszczone i podnie-
sione do uogdlnionych wyzyn abstrakcji, stato
sie pogladem Kartezjusza o istnieniu rzathesis
universalis. Obecne tu polaczenie greki z tacing
dobrze oddaje kulturowy zwiazek tradycji an-
tycznej i chrzescijanskiej, stojacych u podstaw
cywilizacji zachodniej. Jak pisze Kartezjusz:

scisle do matematyk: odnosi si¢ to wszystko,
w czym bada sig porzgdek i miare, bez wzgledu na

to, czy owej miary szukad nalezy w liczbach czy

13 Plutarch, Moralia, t. 11, przel. Abramowiczéwna, Warszawa 1988,

386D.
¥ Witruwiusz, O architekturze, op. cit., 111, 1.

5 Cyt. za: D. Lichaczow, Poezja ogrodéw. O semantyce styldw ogrodo-
wo-parkowych, przel. KN. Sakowicz, Wyd. Ossoliriskich, Wroctaw

1991, 5. 72.
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figurach, gwiazdach, dzwigkach, czy w jakimkol-
wiek innym przedmiocie; musi zatem istniec ja-
kas ogélna nauka, ktcra by wyjasniata to wszyst-
ko, co moze by¢ przedmiotem badar odnosnie
do porzgdku i miary nie przystugujgcych Zadnej

szczegdlnes materii'®.

Koncepcja ta wigzala sie z wyznawanym
przez Kartezjusza idealem, zgodnie z kto-
rym wszelkie wlasnosci rzeczy wywies¢ na-
lezato z ksztattu i ruchu, calg przyrode zas
rozwazaé¢ wylgcznie geometrycznie i mecha-
nicznie. Ideat ten mial swe zrédlo w pogla-
dzie o matematycznosci (geometrycznosci)
substancji rozciagtej. Stad wiec zamyst spro-
wadzenia wszystkich nauk do rozwazan ilos-
ciowych, ktérymi zajmowalaby sie uniwer-
salna nauka, obejmujgca catoksztalt wiedzy
o $wiecie.

Jesli Boska ksiega natury zostata napisana
alfabetem matematyki, jak uwazal Galile-
usz, to nie moglo to pozosta¢ bez wpltywu na
wspotczesnych mu tworcow. Dlatego tez efek-
tem syntezy roznych dziedzin sztuki, nauki
i techniki byt ogrod czysty i doskonaty w swej
formie i tresci, cho¢ nieco przez to nuzcy.
Jednak nagroda dla uzytkownika tego ogrodu
byly wymyslne i budzace podziw rozwigzania
techniczno-hydrauliczne czy architektonicz-
no-przestrzenne, w ktérych konstruktor de-
monstrowal moc zdolng okietznaé przyrode.
Wspolczesny inzynier, cho¢ dostrzega wielkosé
projektu, to widzi réwniez marnotrawstwo sit
i srodkdéw, widzi koniecznos¢ zaangazowania
wielu ludzi do utrzymania w sprawnosci tech-
nicznej i estetycznej caly ten skomplikowany
system wodno-ogrodowy (czego przyktadem

jest ogrod w Wersalu). Niepokoi tylko nadal
poglad Tesaura, z ktérym trudno sie zgodzié,
ale ktory réwnie trudno odrzucié.

5. Ogrod i nauka

Nie mozna réwniez poming¢ innego rodzaju
oddziatywania, ktére zainicjowal starozytny
Grek, a co dla pézniejszych wiekéw oznaczato
sankcje kontynuacji, nawet krytycznej. Inspi-
racje, w tym wypadku, wigza sie z naukowsg
dziatalno$cig Arystotelesa i Teofrasta, ktorzy
prowadzili empiryczne badania w zalozonym
przez siebie ogrodzie botanicznym. Ogrod
ten stal sie inspiracjg dla przyrodnikéw rene-
sansowych, dla ktorych byt to ogréd wiedzy,
ogréd nauki.

Ogrody tego typu, zakladane w szesnastym
wieku przy 6wczesnych uniwersytetach (np.
Padwa, Lipsk, Montpellier), a takze przez
osoby prywatne (przyrodnikéw czy aptekarzy)
gromadzily okazy roslin Starego i Nowego
Swiata, odkrywanych przez nauke dla kultu-
ry i — mimo poczatkowego separowania obu
dziedzin — w tym sensie podobnych. Rozwi-
jane w tych ogrodach badania empiryczne
oraz roéwnolegle prowadzona refleksja meto-
dologiczna stanowily podwaliny pod przyszly
rozwdj nauk przyrodniczych. Takie ogrody
stawaly sie replikg §wiata w miniaturze. Ale
byly tez czyms§ wiecej.

Ogrod wiedzy, stawiac wielkosé i wartosé
Oryginatu i jego Tworcy, wychwalal posrednio
takze dokonania ambitnego nasladowcy; czy
to poety, dla ktérego ogrdd ten byt metaforg
raju utraconego, czy to mysliciela, dla ktérego

byl on modelem $wiata. Warto zwrdcié uwage
na punkt ostatni.

W tym czasie w historii kultury europejskiej
tworzone byly podwaliny filozoficzno-meto-
dologiczne pod - wspolczesnie rozumiany
— rozwdj nauki. U jej poczatku stoi angielski
mysliciel, Franciszek Bacon, ktéry potaczyt
observatio re — spostrzezenie (doswiadczenie)
i observatio mente — refleksje w nowoczesng
metode zdobywania wiedzy. Jednoznacznie
brzmig jego stowa w tym wlasnie kontekscie,
ktore zawart w Novum Organum:

Czlowiek, stuga i thumacz przyrody, tyle moze
zdziatac i zrozumied, ile z tadu przyrody spostrze-
ganiem lub umyslem zdota uchwycic; poza tym
nic nie wie i nic wigcej nie moze. (...) Nie mozna
bowiem przyrody zwyciezyc inaczes niz przez to,

ze sig jej stucha".

To nieodlegla mysl od Boskiego przekazu
zawartego w Biblii, by czyni¢ sobie ziemie
poddang. Bacon ujat to brutalnie i butnie, ze
czlowiek musi polozy¢ nature na kole tortur
iobracajgc nim, wydoby¢ jej sekrety. Ale w tym
samym dziele wyrazil ponadto drugg rownie
doniosty idee, w ktorej potozyt nacisk na wy-
miar praktyczny ludzkiego poznania. Chodzi
o ideg, ktorej realizacja pozwolita czlowieko-
wi pretendowaé do roli boga: ,Wiedza i pote-
ga ludzka to jedno i to samo™®. Przeczuwali
to juz alchemicy i astrologowie, wspolczesny
»przyrodnik” jest tego pewien. Mozna doda¢
sarkastycznie, ze skutki tej potegi, zaréwno
pozytywne, jak i negatywne, odczuwamy na-
macalnie na sobie.

Nie mozna wszak pominaé jeszcze jed-
nej idei, odleglej czasowo, cho¢ wcigz zywej

prawdy samej, prawdy jako wartosci czystej
i najwyzszej, zdobywanej czy to pod jabtonig,
czy tez w wyniku badania jabloni, a uobecnia-
nej w systemie Newtona—Linneusza. Rajskie
drzewo wiadomosci ogrodu wyjscia staje sie
nowozytnym drzewem wiedzy ogrodu dojscia;
ijedno, i drugie nie pozwala nam wszakze za-
pomnie¢ o ogrodach.

6. Ogrod i mistyka

Jednak warto na koniec pamietad, ze na roz-
woj sztuki ogrodowej w nowozytnej Europie
oddziataly nie tylko filozoficzne idee, porzad-
kujgce $wiat w sposdb racjonalny, z prawda
jako catoscig jednoznaczna, badz tez odkry-
wajgce go w sposob doswiadczalny, z prawdg
jako sumg jednoznacznych fragmentéw. Przy
takim podejsciu ogrod byt modelem $wiata,
a czynno$¢ jego tworzenia oznaczala znajo-
mo$¢ zasad rzadzacych tym Swiatem. Lecz
ze starozytnej Grecji pochodza takze prze-
konania o jego charakterze tajemnym i mi-
stycznym, stojgce u poczatkdw poszukiwan
gnostyczno-alchemicznych. Nie wolno zapo-
mina¢, ze bogami Arkadii byli Pan i Hermes
Trismegistos, symbolizujgcy tworcze i ptodne
sity natury. A wiec, gdy nauka zmierzata do
poznania $wiata i jego praw drogg jednost-
kowych i zmudnych badaf empirycznych, to
alchemia poszukiwata calosciowej formuly,
ktéra pozwolitaby zapanowaé od razu nad
samg istotg Swiata, a nie tylko nad jakims jego
fragmentem.

7" E Bacon, Novum Organum, przek. ]. Wikarjak, PWN, Warszawa

15 R, Descartes) Prawiske bizrouiania roswmems przch L Chimaj, EWN, byt on metafora Zlotego Wieku odleglej staro- i obecnej w kulturze wspolezesnej. Naukow- 1955, 5. 57.

Warszawa 1958, s. 21-22. zytnoSci, czy wreszcie naukowca, dla ktérego com tego czasu nieobcy byl starozytny ideat 8 Ibidem.
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Przy takim z kolei podej$ciu ogréd byt ma-
gicznym odpowiednikiem $wiata, natomiast
czynno$¢ jego tworzenia rownala sie aktowi
kreacji. Tu réwniez mieszczg sie elementy
wierzen religijnych (mitologicznych), nosza-
ce wyrazny ,§lad” ogrodowy i zapozycza-
ne w wiekach poézniejszych. Wszystkie one
stojg u podstaw wykorzystania w ogrodach
europejskich realnych i symbolicznych ele-
mentéw materialnych $wiata starozytnych
Grekow, jak i elementéw niematerialnych ich
wyobrazni (grota, zrédlo, mata architektu-
ra, dziela rzezbiarskie, labirynt, #ymphacum,
museion). Ale obecny jest tu jeszcze jeden
watek wart wyeksponowania, ktéry wykra-
cza poza wymienione juz formy kontaktu
z przyroda.

Mistycyzm jako doswiadczenie jednosci
z rzeczywistoscig przenika wszystkie te formy,
oferujac wszakze wlasne niezalezne podejscie.
W tym podejéciu nie chodzi o techniczng czy
naukowg konkwiste przyrody, lecz dostrze-
zenie, zrozumienie, odczucie przenikajacej
wszystko jednosci. Naukowiec pragnie jg wy-
jasni¢, mistyk natomiast chce jej do§wiadczyd.
Dla obu harmonia najwyzsza staje sie celem
samym w sobie. Nie mozna jej zdoby¢ tak, jak
podbijato sie kolejne 13dy; mozna ja dostrzec,
odczué¢ w sobie oraz zespoleniu ze $§wiatem,
naturg, kosmosem. Nie o terminy tu chodzi;
czy nazwie si¢ jg Bogiem, Logosem czy Natu-
ra, w opinii Mistrza Eckharta nalezy pamie-
taé, ze na calym §wiecie milczenie najbardziej
przypomina Boga; mozemy doda¢, Ze takze
Logos i Nature.

Poczucie jednosci wszystkiego, co istnieje,
nieobce bylo starozytnym myslicielom, czesto
uznawanym za mistykéw, jak Pitagoras, So-
krates czy Platon. Ale jest ono réwniez obec-
ne w pogladach pierwszych kosmologow, jak

Anaksymander czy Heraklit, ktorych trudno
bytoby zaliczy¢ do grona mistykéw. Ich filozo-
ficzna archeéologia, nakierowana na poszuki-
wanie kosmologicznej zasady, wyraza glebokg
intuicje zwigzku wszystkiego ze wszystkim,
intuicje jednosci. Intuicja ta znajduje wyraz
w dwoch nurtach calej historii kultury euro-
pejskiej: naukowym i mistyczno-religijnym;
cho¢ jest wyrazana odmiennie, ma charakter
mistyczny, co zrozumiale w przypadku religii,
ale nie powinno dziwi¢ w przypadku nauki.
Jednym z jej aspektdw jest matematyka, wyra-
zajaca przede wszystkim porzadek ilo$ciowy,
i zachowujaca — od czaséw najdawniejszych
po wspolczesne — status dziedziny nauki
jednoczacej dwie sfery, dwa poziomy: jawny
i ukryty. Czyz nie to wlasnie przekonanie wy-
raza noblista, Richard Feynman: nieznajgcym
matematyki trudno dostrzec najglebsze piek-
no przyrody.

Ale i nauce nieobce jest takie podejscie. Jest
rzeczg charakterystyczng, ze nowozytna na-
uka, zaczynajac od dzielenia i rozbijania swo-
jego przedmiotu w procesie analizy, wspol-
cze$nie stawia postulat szerszego widzenia
badanego elementu w imie zachowania sensu
calosci. Takie postulaty wyrazaja najwybit-
niejsi wspolczesni fizycy nauki po-kwantowej,
a najbardziej znamienitym przyktadem moze
by¢ Dawid Bohm, ze swojg koncepcjg ukryte-
go porzadku, tkwigcego u podstaw porzagdku
jawnego.

Trudniej méwic¢ o mistycyzmie, o wlasciwym
mu przedmiocie, ktory ma charakter jakoscio-
wy. MySlenie potyka sie o wlasne ograniczenia,
mistycyzm bowiem nie jest mySleniem; jest
doswiadczaniem; o jakiej kompetencji moze
tu by¢ mowa, jesli najlepiej wyraza go milcze-
nie. Mistycy doswiadczajg prostoty i jednosci
wszystkiego. Dla naukowcéw jest to wcigz

postulat, cho¢ ma on swoje czgstkowe pod-
stawy w teoretycznych sformutowaniach Iza-
aka Newtona (unifikacja masy poprzez prawo
grawitacji), Jamesa C. Maxwella (unifikacja
elektrycznosci i magnetyzmu) czy Alberta
Einsteina (unifikacja masy i energii). Ale czy
sam ten postulat jest naukowy? Czy potrze-
ba odkrycia unifikujacej zasady ma charakter
naukowy? Nawet jesli dgzenie do prawdy jest
elementem psychologii naukowca czy metafi-
zyki nauki, to czy taczenie prawdy z pieknem
jest wyrazem naukowosci? Przyktad Platona
jest dla nas pouczajgcy. Choé poszukiwanie
unifikujgcej zasady jest wyjsciem poza Baco-
nowskie taczenie praktycyzmu z naukg, nie
oznacza to wcale uznania Platona za naukow-
ca w dzisiejszym sensie czy mistycyzmu za
nauke.

Natura, w najszerszym mozliwym rozumie-
niu, zostala napisana jednym alfabetem, cho¢
ludzie czytajg go za pomocg réznych narze-
dzi. Od najdawniejszych czaséw obecne bylo
przekonanie, Ze natura jest zapisem okreslo-
nych praw, od wczesnego za$ sredniowiecza
ten poglad zostal polaczony z Bogiem. Dla
$w. Augustyna natura jest wielkg ksiega, ktorg
napisal Bog; czytajac ja, poznajemy tez Jego.
Uzupelnia ten przekaz pdzniejszy mistyk, Hu-
gon od Sw. Wiktora, ktéry nakazuje wyjscie
poza formy liter i poprzez ich znaczenie dotar-
cie do duchowego sensu istnienia. Metafora
wydaje sie czytelna; czlowiek ma do czynienia
z dwoma porzagdkami: jawnym, zewnetrznym
i zmystowym oraz ukrytym, wewnetrznym
i duchowym; kazdy jest réwnie wazny, bo
wskazujg na siebie nawzajem. Mysl naoczna
dla mistykow jest przedmiotem odkryé wspot-
czesnych fizykow.

7. Quadra natura

Tesknota za Arkadig to takze tesknota za ,na-
turalng” przyroda, nieskrepowang architekto-
nicznym projektem wyrostym z filozofii liczby
(symetrii i harmonii). Arkadia symbolizowata
Swiat natury czystej i przyjaznej, stan pierwot-
nej szlachetnos$ci. Ten $wiat naturalny to Cy-
cerofiska ,,pierwsza” natura, to $wiat przyrody
w stanie pierwotnym, §wiat boski, ktorego nie
dotkneta jeszcze i nie przeksztalcita praca rgk
czlowieka; jak mowi, jest to surowy materiat
do obrébki przez czlowieka oraz ziemia bo-
géw. Dla sredniowiecznych teologow to szcze-
g6lna ksiega, ktora umiejetnie czytana pozwa-
la zblizy¢ sie w poznaniu do Boga.

W oparciu o te pierwszg nature i w jej ob-
rebie czlowiek tworzy wlasnymi rekami ,dru-
g3” nature, alteram naturam, jak nazwal ja
Cyceron w De natura decorum. Cyceron taczy
ja z kategorig ,kultury” w jej podstawowym
znaczeniu. Rzymski filozof méwi nam, czym
jest ,druga” natura; jest to §wiat kultury jako
efekt pracy czlowieka i spoleczefistwa. Innymi
stowy jest ona tym wszystkim, co w literaturze
przedmiotu jest wyrazane terminem ,krajo-
brazu kulturalnego”, a wiec uprawy, zamiesz-
kanie i ogdlnie infrastruktura. Czlowiek zyje
pomiedzy dwoma typami otoczenia: natural-
nym i konstruowanym. Elementy typu drugie-
go s3 kulturowymi odpowiedziami — najpierw
— na naturalne zagrozenie, pdzniej na sztucz-
ne unicestwienie. Ten oczywisty i naturalny
podzial natury zostat uzupetniony w czasach
wspotczesnych. Poprzez otoczenie ksztatto-
wane czlowiek dostosowywal sie najpierw
do przyrody, a nastepnie poprzez otoczenie
konstruowane przystosowywat przyrode do
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siebie; nadszedt czas, by podja¢ wysitek sym-
biotycznego wspolistnienia.

W p6znym renesansie pojawil sie nowy ter-
min, wprowadzony przez Jacopo Bonfadio,
una terza natura (1541). Jest to natura popra-
wiona i udoskonalona przez sztuke, tym sa-
mym wyraza niepragmatyczny aspekt zycia
czlowieka w $wiecie, nakierowujac jego $wia-
domos$¢ na realizacje filozoficzno-estetycz-
nych idei poprzez formy ogrodowe. ,Trzecia”
natura byta przeciwstawiana dwom naturom
wczesniejszym. John D. Hunt ujmuje jg jako
samo$wiadome powtérne przedstawienie
pierwszej i drugiej natury, jako petne artyzmu
interpretacyjne ich ujecie, dajace w efekcie
,wyjatkowe miejsce dla wyjgtkowych ludzi”".
Dla Bonfadio owe trzy natury staly sie meta-
forg historii rozwoju cztowieka; od czlowie-
ka dzikiego (ktérego Bonfadio umieszczal
w gorach), poprzez czlowieka ucywilizowane-
go (zyjacego na nizinach), do jego przyjaciol,
reprezentujacych ,szlachetnos¢ i doskona-
los¢r?,

Wypada zadaé¢ pytanie, czy wspolczesnie,
w ostathim wieku, nie mamy do czynienia
z ,czwartg naturg’, ktora jest calo$cig — prze-
nikajacych sie wzajemnie — elementéw ksztal-
towanej przyrody i wytwarzanej technologii,
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zyskujaca w tym wieku miano natury symulo-
wanej, czy krajobrazu konstruowanego?'. Wecigz
zostajg zachowane tu dwa podstawowe elemen-
ty ogrodu w ogdle: topograficzny i konceptu-
alny. Nowoscig tej natury jest zaawansowa-
na technologia architektoniczno-elektroniczna
i czlowiek, ktorego odpowiednika
nalezatloby szukaé¢ w antycznych
Atenach.

Jedyne mozliwe do uznania formy ogrodowe
w starozytnej Grecji byly w istocie publicznymi
parkami; byly to miejsca wypoczynku i pracy,
miejsca rywalizacji sportowej, przezycia reli-
gijnego i namystu filozoficznego. A wiec byly
to miejsca, w ktorych wysitek fizyczny jedno-
czyt cztowieka z naturg fizyczng (fysis), na-
myst filozoficzny jednoczyl z naturg kosmicz-
ng (kosmos), za$ przezycie religijne jednoczyto
z naturg boskg (theos). Jednak w przypadku
Gredji tylko czesciowo stuszne jest stwierdze-
nie, ze ,Ogréd — jak zawsze — nalezat do $wia-
ta form artystycznych i do $wiata idei”?2. Te
ogrody (parki) nalezaly w pierwszym rzedzie
do $wiata idei filozoficznych, ze szczegdlnym
ukierunkowaniem na idee spoteczno-etyczne
(religijne). Natomiast formy artystyczne ist-
nialy w tym ogrodzie jedynie jako zapozyczo-
ne, przenoszone w wyniku wyrazanych idei,
a nie ze wzgledu na wartosci wlasne. To r6zni
je generalnie od parkéw nowozytnych, ale tyl-
ko to; nikt obecnie nie stawia w takim miejs-
cu wyobrazen bogéw czy przedmiotéw kultu.
To znaczy, ze wcigz tym parkom (ogrodom)
najblizsze — w sensie formalno-ideowym — s3
wspotczesne parki (wielko) miejskie.

Jednak historia nie akceptuje pustki; ,,po-
miedzy” starozytno$cia a wspolczesnoscig
istnieja nawigzania, tworzone s formy po-
srednie. W koncu szesnastego wieku pojawil
sie renesansowy gaj (np. Sacro Bosco, Prato-

lino), bedacy w istocie naturalistycznym par-
kiem, zamieszkatym gléwnie przez rozliczne
twory wyobrazni mitycznej i symbolicznej;
w ten sposob mysl przenikata przyrode, ta za$
wzmacniala jej ukryte znaczenia.

Dwa wieki pozniej park odzyt w nowej
formie w Anglii; otrzymal tu charakter kra-
jobrazowy, a wiec ksztaltowany swobodnie,
zgodnie z ,duchem” natury (Geniuszem
Miejsca), przedstawianej w malarstwie kra-
jobrazowym, cho¢ nie bez wsparcia symbo-
licznego. A wiec idea oparta sie probie czasu
i odzyla ponownie w osiemnastym wieku za
sprawg arystokracji angielskiej, ksztattujgcej
swoje wiejskie posiadlosci ogrodowo-parko-
we z niezwyktym oddaniem i zamitowaniem.
Ale tez ich dokonania byly oceniane bardzo
wysoko; jak pisze Izabela Czartoryska, sama
zapalona ,ogrodniczka” i twoérczyni parku
putawskiego:

Angielskie ogrody powszechnie majg pierwszer-
stwo nad innymi. (...) Ogrody w tym rodzaju wy-
myslone w Anglii majg za cel ciggly i nieodmienny
nasladowanie Natury, dodajgc jej tylko te wdzie-
ki, ktore nie oznaczajge ani sztuki, ani przymusu,

zdajq si¢ byc miejscowe i naturalne®.

Podobnie jak wczesniej, rowniez teraz nie
maty w tym udzial miata filozofia, np. w oso-
bie Franciszka Bacona, czy literatura w osobie
Johna Miltona. Ten pierwszy pisat:

Wizechmocny Bog najpierw urzgdzit ogréd. I za-
prawde to jest najhardziej czysta sposrdd przyjem-
nosct ludzkich. Jest to najwiekszy odpoczynek dla
umystu czltowieka, bez ktdrego budynki i pata-
ce sq tylko grubg i lichg robotg. I widzimy te,
ze gdy rowwdy idzie ku uwigkszeniu cywilizacs

1 wytwornosci Zycia, to ludzie zaczynajg racze

budowac okazale, niz zakladac pigkne ogrody,
Jak gdyby utrzymywanie ogrodu bylo wigkszg do-

skonatoscig®.
Zas drugi dodawat:

kwiaty

Rajskie, nie sztukg pickng utozone (...)
Lecz dobrodziejstwen: Natury rozsiane (...)
Takim to miejsce bylo, najszczesliwszg
Wiejskg siedzibg o widoku réinym:
Gajow o drzewach bogatych (...)

Posrodku gkt lub doliny plytkie, (...)

Lub wzgdrek z palmg, potok posréd kwiecia, (...)
A z drugiey strony groty i pieczary (...)

W tym czasie wody, szemrzqc, opadajg

Po zboczach wzgorkow, (...)

Lub do jeziora sptywajg?.
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