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,W HOLDZIE...” POECIE OBRAZOW

LESZEK SOSNOWSKI

IaN HaMIiLTON FINLAY Poezja konkretna Bielsko-Biata, Galeria
Bielska BWA 2000, s. 131.

Na polskim rynku wydawniczym ukazata si¢ bardzo interesujaca
ksiazka, opublikowana staraniem Galerii Bielskiej BWA, Ian Hamilton
Finlay. Poezja konkretna. Wyjatkowo$¢ ksigzki polega na potaczeniu
aspektu wydawniczego — bibliofilska niemal staranno$¢, z aspektem
merytorycznym, literacko-filozoficznym — eseje teoretyczne ilustro-
wane pracami artysty. W efekcie ksiazka uzyskata takze charakter
albumowy. Zostala ona pomyslana jako uzupeinienie wystawy, po-
Swigconej poezji konkretnej Iana Hamiltona Finlaya. Ksiazka zawiera
trzy eseje ilustrowane pracami artysty, thumaczone réwnolegle na je-
zyk angielski oraz osobna obszerna czg¢$¢ poswigcona dokumentacji
dokonar Finlaya, ktéra zawiera réwniez spis jego dziel; calo$¢ zamyka
stownik — co w tym przypadku nie moze dziwi¢ — tytuléw jego prac
oraz istotnych dla nich poj¢é. W ksiazce reprodukowanych jest okoto
stu rysunkéw, pochodzacych gtéwnie z kolekcji Stanistawa Drézdza,
Piotra Rypsona, Tadeusza Stawka i Andrzeja Kostolowskiego. Ich
dopetnieniem sa zdjgcia ilustrujace rozmaite ,wiersze przestrzenne”.

Pierwszy esej, Piotra Rypsona — krytyka i historyka sztuki, znawcy
poezji konkretnej — jest zarazem rysem biograficznym Finlaya. Rzecz
to istotna w tym przypadku, gdyz poza waskim kregiem wtajemniczo-
nych — krytykéw sztuki oraz mito§nikéw poezji konkretnej — jest to
posta¢ niemal w Polsce nieznana. Trzeba réwniez pamietaé, ze okres
rozwoju i Swietnosci kierunek ten ma juz za sobg i w zasadzie nalezy
w tej chwili do historii sztuki, cho¢ sam Finlay wyszed} poza niego i jest
traktowany jako artysta uniwersalny. Dwa nastgpne eseje sa autorstwa
Tadeusza Stawka — krytyka i poety — i oba s3 tego wymownym po-
twierdzeniem. Pierwszy, ,Czuwanie”, jest krytyczna analiza tropigca
zasadnicze watki twérczosci Finlaya — ,,poezja fragmentéw”, ,,poezja
sieci” i ,,poezja todzi” — (Stawek-krytyk). Drugi, ,Zaglowiec Nietz-
sche”, nawiazujacy do pracy Finlaya Homage to ,Mozart” (W hotdzie
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»Mozartowi” — nazwa zaglowca), jest filozoficzno-poetycka refleksja,
nawigzujaca do Szekspira, Mozarta, Nietzschego i oczywiscie samego
Finlaya (Stawek-poeta). Ten drugi esej zostal przedstawiony przez
autora podczas wystawy, w oprawie muzycznej w wykonaniu Bogdana
Mizerskiego.

Ian’ Hamilton Finlay urodzit si¢ na Wyspach Bahama (1925 r.)
dzieci.ns’two spedzit w Szkocji, do ktérej powrécit w wieku dojrza{ym,
by osia$¢ na state na Poludniowej Wyzynie Szkocji (region Lanark:
shire) w Stonypath. Tu pisat, rysowal, tu stworzyl swoj wyjatkowy
(’)g.r()d., dzigki ktéremu sama miejscowosé stata si¢ znana na calym
Swiecie. Poczatki jego twérczosci si¢gaja lat 40-tych, kiedy zaczat pisaé
opowiadania, by z nich tworzyé sztuki teatralne, stuchowiska, wiersze,
Byt ponadto wydawca Wild Hawthorn Press, redaktorem czasopisma
Pgon Old. Tired. Horse. W Glasgow Beats, an a Burd (1961 r.), tomiku
wierszy napisanym w dialekcie robotnikéw z Glasgow, po raz pierw-
szy pojawily si¢ elementy wizualne, charakteryzujace jego pézZniejsza
poezj¢ konkretng. Czym byla ta poezja?

W refleksji historycznej nad poezja konkretng jej zrédet upa-
trywano w piSmie obrazkowym, babilofskich poematach obrazko-
wch, greckiej poezji bukolicznej, anagramach wczesnochrzescijan-
slgch mn’ichéw, permutacjach poematéw kabalistycznych, CzZy wresz-
cle w tworczosci G. Apollinaire’a. Pomijajac jednak kwestie tak od-
leglych wplywéw, bezposrednie poczatki poezji konkretnej wiaza sie
Z wystapieniami i pracami takich artystéw jak: Carlo Belloni (1948 r.),
grupa Ipoet(’)w brazylijskich skupiona pod nazwga ,Noigandres”, Eugen
Gomr.mger (1951 r.), Decio Pignatari. Dwaj ostatni wplyneli na po-
wstanie w Europie ruchu pod nazwa ,Letriste”. Jednak oficjalny
po.czqtek ruchu faczy sie z Wystawa Sztuki Konkretnej zorganizowa-
nej w Sao Paulo w 1965 roku. Prezentowani tam artySci propago-
wa.ll NOWe rozumienie wiersza, nadajac mu forme ,,wizualng”, forme
dzwiz.i sztuki plastycznej. Program teoretyczny ruchu sprowadzal sie
do kll!(u punktéw: eliminacji elementéw indywidualnych w dazeniu
do obiektywizmu, weiagnigciu odbiorcy w proces tworzenia wiersza.
Sprawa podstawowg byta niezwykia oszczedno$é w uzywaniu stéw,
Przez co uzyskiwaly one swoista czystos¢ i niezaleznosé od innych
stow, zachowujac swoje podstawowe, nie-modyfikowane znaczenie,
czytelne dla wszystkich odbiorcow. Warunki te eksponowata specy-
ficzna »Sytuacja graficzna” stowa (spos6b jego zapisu), ktéra zmuszata
,,cme]nlka” bardziej do ogladania niz czytania, do traktowania wier-

sza 'Jak dzieta wizualnego. Oddziatywanie tego rodzaju dzieta nie
rozciaga si¢ w czasie zgodnie z logika jego czytania (poznawania)
lecz ma charakter niemal momentalny. ’
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I.H. Finlay, mimo iz stosunkowo p6zno zajat si¢ poezja konkretna,
gdyz byt to poczatek lat szes¢dziesiatych, ,;szybko jednak dotaczyt do
grona klasykéw tego gatunku” — pisze Piotr Rypson. Dlaczego, dzigki
jakim cechom swoich dziel, stat si¢ wazna postacia tego nurtu sztuki
eksperymentalnej? Jedna z takich cech jest zainteresowanie artysty
wrzeczami matymi”, ,sklonno$¢ do kontemplowania detalu”, co jest
,metodg poszukiwania skutecznych, acz oszczednych strategii poetyc-
kich, jak i sposobem poruszania obszernych, brzemiennych tradycja
i mozliwymi znaczeniami tematéw, dla ktérych metonimiczny detal
staje si¢ dialektyczna soczewka faczaca histori¢ z dzisiejszymi czasy”
(s. 11). To zamitowanie do detalu jest cecha istotna jego ,,poezji frag-
mentéw”. Poeta ,towarzyszy przedmiotom i nast¢pnie zadawala si¢
ich okruchami”, bowiem z nich wydobywa to, ,co trwa i pozostaje”,
dzigki nim ma szansg¢ na ,ocalenie przedmiotu nie jako ‘catosci’ zro-
zumiatej i uporzadkowanej, lecz jako pewnej gry fragmentéw..., ktére
nagle rozblyskaja zupeinie samodzielnym zyciem” (s. 21-22). Finlay
realizowatl te poszukiwania w rézny sposéb. Czasami w formie wier-
szy-afiszy, bliskich twérczosci Pierre’a Albert-Birota; czasami w for-
mie przypominajacej starozytne epigramy lub renesansowo-barokowe
wiersze emblematyczne. Innym wreszcie razem, poprzez jednowyra-
zowe wiersze, bliskie japoriskiego haiku. Ale nie tylko.

Pragnienie futurystow umieszczenia ,,stowa w przestrzeni” zrealizo-
wat Finlay w sposob wyjatkowy, w swoich ,wierszach przestrzennych”.
Powstawaly one w réznych miejscach i z réznych okazji, przyjmujac
formy rzezbiarskie. Sa to teksty ryte w kamieniu, czy piaskowane
w szkle. Do najbardziej znanych naleza: Fisherman’s Cross, nastep-
nie realizacja stowa wave na warstwowo ulozonych szybach, takze
prace zrealizowane dla Instytutu Maxa Plancka w Stuttgarcie (wSréd
nich praca ze stowem schiff — statek). Nie mniej znana jest takze
praca zrealizowana dla Uniwersytetu Kalifornii w San Diego, bedaca
permutacja stowa VNDA (fac. fala), rytego na kilku kamiennych ply-
tach. Oprécz ,poezji ucielesnionej” w kamieniu o réznych postaciach,
Finlay tworzyl réwniez medale, pomniki, architektur¢ jako wiersze-
-obiekty i wreszcie ,stylizowane krajobrazy”.

Ta ostatnia forma jego tworczosci zastuguje na szczegolng uwage.
Poeta, wraz z zona, przez wiele lat ksztattowat swéj ogréd w Stonypath,
nadajac pewnym jego fragmentom charakter ,krajobrazéw kultural-
nych”, tworzac — jak okresla to Rypson — ,powidoki krajobrazow
malarskich dawnych mistrzéw — Corota, Poussina, Altdorfera, Fra-
gonarda... Ogladamy wig¢c natur¢ poprzez ‘ramg’ sztuki — w istocie
zas konkluzja jest tu taka, iz nasze postrzeganie natury jest okreslone

przez «catg sie¢ interakcji w obszarze kultury»” (s. 16-18). Prowadzito
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to w efekcie do wiaczania do krajobrazu gotyckiego czy romantycz-
nego projektéw Alberta Speera i tym samym wyjscie poza kwestie
artystyczne, w dyskurs etyczno-polityczny (projekt The Third Reich
Revisited, 1982), oznaczajacy ponadto zaréwno zagadnienia zwiazane
z Rewolucja Francuskg (np. problem Porzadku i Terroru, Wzniostosci
i Dyktatury), jak i problematyke faszyzmu.

Jaki jest obszar zainteresowar tematycznych Finlaya? Ta cze$é
ksiazki, ktéra dokumentuje prace Finlaya nie pozostawia watpliwosci.
Artysta poswigca swoje prace przede wszystkim szeroko rozumianej
tematyce morskiej, a wigc tej tenatyce, ktéra najblizsza jest mieszkaf-
cowi kraju wyspiarskiego: sa to fale — wave, unda oraz ich graficzne
obrazy; todzie, statki i zaglowce — ship, schiff, oraz ich nazwy wraz
z obrazami. Jak pisze T. Stawek, statki spetniaja funkcje metafizycz-
nych metafor, , pozornie nie ma w nich tajemnicy.... A jednak... Nagle
pojawia si¢ nazwa, ktéra obdarza nas taska zdumienia i statek nie jest
juz statkiem, lecz «<R6z3 Bozego Narodzenia», «Muszla morska» lub
«Czarng Zulu»” (s. 27). Stad tez, wiele jego prac o tytule Homage to...
(W hotdzie...) poswigconych mniej lub bardziej znanym postaciom
zycia prywatnego lub publicznego (E.A. Hornel, Vasyl Kandinsky,
Jonathan Williams) przedstawia zaglowiec lub jakis jego fragment
i jest przede wszystkim hotdem ztozonym morzu i zwiazanym z nim
przedmiotom.

Ksiazka poswigcona Finlayowi zostata wydana w pigciuset egzem-
plarzach. Nie jest wigc tatwo dostepna, co stanowi jej najwigkszy
i jedyny bodaj mankament. Jej lektura przysparza zar6éwno satys-
fakcji intelektualnej, jak i przyjemnosci estetycznej. Dowodzi row-
.niez, ze nie jest to proba ozywienia poety-artysty, bowiem Zyje on
Intensywnie poprzez swoje ,konkretnie” istniejace dokonania. Para-
doksalnie, ta , konkretnos¢” (konkretualno$¢) nie nuzy dostownoscia;
wrecz odwrotnie, artyzm tych dziet sztuki nie pozwala na ich szybkie
i fatwe ,skonkretyzowanie”, efektem jest intensywno$¢ ich odbioru,
przekiadajaca si¢ na intensywnosé ich trwania.

Estetyka i Krytyka 1(1/2000)

LEKSYKOLOGIA A UNIWERSUM SYMBOLICZNE
UWAGI O RECEPCJI LITERATURY SYMBOLOGICZNEJ W POLSCE

ANDRZEJ] WARMINSKI

Nie sposob jednoznacznie okresli¢ momentu, w ktérym homo sapiens
(a by¢ moze juz homo erectus) stat si¢ réwniez homo symbolicus, ale
pewnym jest, ze funkcja symbolizowania, zwigzana z filogenetycznym
rozwojem ludzkosci, towarzyszyta cztowiekowi od zarania jego dziejow
i ze spetniata niezwykle istotna rolg, mediujac migdzy czlowiekiem
a rzeczywistoSciami: zewnetrzna — przyrodnicza i wewnetrzng —
poszczegblnymi poziomami oraz elementami psychiki. Zdolnos¢ sym-
bolizowania wyréznia czlowieka sposréd innych istot, stanowi nie
tylko pewna forme¢ poznawania $wiata (ktéra polega na zlokalizo-
waniu ukrytego istnienia i, wedtug niektérych teorii, okresleniu jego
cech, zgodnie za$ z innymi — poznanie nie dociera w tym przypadku
do poziomu noumenalnego, lecz jedynie fenomenalnego), ale réwniez
kompensuje, wynikajace z niewiedzy a takze niedostatecznego rozwoju
swiadomosci, braki; m.in. fagodzi Igk przed nieznang tajemnica, ktéra
jednoczesnie przeraza i przyciaga, a na poziomie przezycia religijnego
stanowi (opisane przez Rudolfa Otto) numinosum. Ogoblnie rzecz
biorac, te pierwsze teorie symbolu (oraz jego interpretacji) mieszcza
si¢ w ramach (jest to znany podziat Paula Ricoeura) ,hermeneutyki
podejrzliwosci”; drugie natomiast — ,hermeneutyki zawierzania”.
Od czasu opublikowania przez Freuda w 1900 roku Die Traumdeu-
tung (O interpretacji marzen sennych), powstato wiele konkurencyjnych
teorii symboli, z ktérych jedne nawiazuja wprost do koncepcji tworcy
psychoanalizy lub nieznacznie je modyfikuja; drugie, pogiebiajac struk-
tur¢ psyche o nieswiadomos¢ zbiorowa (analityczna psychologia Carla
Gustava Junga), podkreslaja niemozliwo$é poznania (przejawiajacej
si¢ przez symbole) struktury archetypalnej; a jeszcze inne glosza tezg,
ze symboliczne przedstawienia sa wytworem kulturowym (Ernst Cas-
sirer, Erich Fromm i in.). Spér o zrédlo, z ktérego wyplywa rzeka
symboli, trwa nadal, co nie oznacza, ze ich, odkrywane na gruncie
konkurujacych ze soba koncepcji, konotacje znaczeniowe wykluczaja
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